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Nékolik myslenek o Antoniu Vivaldim

Text: Michael Talbot

Prestoze dnes zname Antonia
Vivaldiho (1678-1741) — zejména
diky cyklu Ctvero rocnich dob

— predevsim jako autora
instrumentélnich koncertd,
prevysuje fadu svych soucasniki
prave sirokou paletou hudebnich
zanru, do kterych svou tvorbou
zaséahl. Pouze Hiandel a, reknéme,
Telemann sdileli stejné ambice
a oplyvali dostatkem sebevédomi
etablovat se tak zasadnim
zplisobem v tolika rozlicnych
hudebnich oblastech.

Vivaldiho hudebni zacatky byly dosti
se mu stal nepochybné jeho otec,
sdm velmi zdatny houslista. Antonio
trpél od malicka astmatem, a snad
pravé proto se vedle studia hudby
pripravoval rovnéz na povolani
knéze, které nabizelo jistou ochranu
a prislib spolecenského respektu

a uznani. Po vysvéceni se skutecné

zprvu vénoval knézskému povolani,
ale poté, co ho béhem celebrovani
mse postihl pred zraky véricich
astmaticky zachvat, rozhodl se
ptijmout roli sekularniho knéze

a otevrel si tak cestu vénovat
vétsinu svého casu hudbeé.

Rychle se etabloval jako zadany
houslovy virtuos, jenz konal
mnohé koncertni cesty, autor
houslovych skladeb, ucitel

a reditel orchestru slavné benatské
instituce pro sirotky Ospedale

della Pieta, ktera stala od roku

1703 témér nepretrzité v pozadi
jeho umélecké kariéry. Po tomto
raném obdobi obraci Vivaldi svou
pozornost k hudbé vokalni, coz u
houslovych virtuost nebyvalo tak
castym jevem. K roku 1705 se datuji
jeho prvni skladatelské pokusy

v opernim zanru, kdyz soubézné
ziskava zkusenosti také jako operni
impresdrio. Svou prvni dokoncenou
operu pise v roce 1713, o rok

N>

drive pridava do svého portfolia
rovnéz vokalni tvorbu duchovni.

Navzdory své télesné kiehkosti byl
Vivaldi nednavnym cestovatelem.
V pocatcich to byly jeho hracské
schopnosti, jez mu vynasely pozvani
do jinych mést. Kdyz pak zacal psat
opery, staly se tyto hlavnim divodem
jeho odjezdi z rodnych Benatek.
Byly to pravé operni aktivity,

kvuli nimz se na Cas presunul do
Mantovy (1718-1720), kde navézal
blizsi kontakty s Habsburky, coz
byl zfejmé i duivod jeho pozdéjsich
vazeb na Viden a Prahu. Svuj
hudebni jazyk zac¢ina ,,ohybat®
drobnymi detaily, které vzdavaly
uctu hudebnimu prostredi jeho
zaalpskych mecendast a zakazniki:
kontrapunktické prisnosti Némcd,
teckovanému rytmu Francouz,
a-dokonce i lidovym motiviim ze
zemi Koruny ceské. Jeho ziliba

v netradicnich nastrojich

e //1/7))

a orchestralnich efektech, podnécovana
plsobenim v Ospedale della Pieta,
se stava s postupujicim casem stile
vyraznéjsi. V poloviné 20. let 18.
stoleti byl Vivaldi nucen reagovat
na nahlé zmény hudebniho vkusu,
ktery razila talentovana skupina
neapolskych tvirct, v niz vynikali
zejména Leonardo Leo, Nicola
Porpora a Leonardo Vinci. Céstecné,
se znaCnou rozvaznosti, nakonec
adoptoval novy hudebni jazyk, coZ se
projevilo zejména uzivanim novych
melodickych prvka (napriklad
fetézenim Sestnactinovych triol),
lombardskym rytmem (obraceny
teckovany rytmus, kde kratsi nota

predchézi delsi, na niz je prizvuk)

a castym opakovanim frazi. Vysledny
smiseny, hybridni styl propujcil
jeho hudbé pozdniho obdobi velmi
individualni charakter navzdory
tomu, ze Vivaldiho kariéra celila

v zavérecnych letech jeho zivota stale
vice se prohlubujici krizi. I v tomto
obdobi vsak nelze nez obdivovat jeho
houzevnatost. Nebyt necekaného
amrti cisare Karla VI. v roce 1740,
které na vyraz smutku uvrhlo videnska
divadla do nucené necinnosti, je
minimdlné pravdépodobné, ze
namisto zahalcivého skomirani

v cisarském mésté by se Vivaldi jeste
predtim, nez v polovineé roku 1741
podlehl své nemoci, vratil do Benatek
vstric novym dobrodruzstvim.

Znovuvzkriseni Vivaldiho hudby
v moderni dobé proslo mnoha
zakrutami a oklikami, ale zda se,
Ze jeji obliba doséhla v poslednich
letech tirovné, ze které se jiz jen

s velmi malou pravdépodobnosti
vrati zpét v zapomnéni. V mé prvni
knize o Vivaldim z roku 1978 jsem
jesté pochyboval, zda se jeho opery
nékdy stanou pevnou soucasti
moderniho repertoaru. Dnes
zazivame situaci, kdy se z tvorby

z let 1600-1750 tési uz jen
Héndelova jevistni dila vétsi
popularité ze strany opernich
divadel a nahravaciho pramyslu.
Lze si jen prat, aby tento Stastny
trend pokracoval i v budoucnu.
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Einige Gedanken zu Antonio Vivaldi

Text: Michael Talbot

Obwohl wir Antonio Vivaldi
(1678-1741) heute - besonders
dank des Zyklus Die vier
Jahreszeiten — vor allem als Autor
von Instrumentalkonzerten
kennen, iibertrifft er viele seiner
Zeitgenossen durch die Vielfalt
der musikalischen Gattungen, in
denen er tatig war. Nur Handel
und vielleicht Telemann teilten die
gleichen Ambitionen und hatten
das Selbstvertrauen, sich in derart
vielen verschiedenen Bereichen der

Musik so grundlegend zu etablieren.

Vivaldis musikalische Anfange
waren eher bescheiden. Zweifellos
wurde sein Vater, ein sehr begabter
Geiger, sein wichtigster Lehrer.
Antonio litt seit seiner Kindheit
an Asthma, und vielleicht hat

er sich deshalb neben dem
Musikstudium auch auf den
Priesterberuf vorbereitet, der
einen gewissen Schutz und das
Versprechen sozialer Achtung und
Anerkennung bot. Nach seiner
Priesterweihe folgte er tatsachlich
zundchst seiner priesterlichen
Berufung, doch nachdem er

wihrend der Messfeier vor den
Augen der Gemeinde von einem
Asthmaanfall heimgesucht wurde,
entschied er sich fiir die Rolle eines
weltlichen Priesters und ebnete
sich somit den Weg, den grofsten
Teil seiner Zeit der Musik zu
widmen. Schnell etablierte er sich
als gefragter Geigenvirtuose, der
viele Konzertreisen unternahm, als
Autor von Violin-Literatur, sowie
als Lehrer und Orchesterleiter

der beriihmten venezianischen
Waisenanstalt Ospedale della
Pieta, die seit 1703 nahezu
ununterbrochen hinter seiner
kiinstlerischen Laufbahn steht.
Nach dieser frithen Periode wendet
sich Vivaldi der Vokalmusik

zu, was bei Geigenvirtuosen

nicht gerade verbreitet war.

Seine ersten kompositorischen
Versuche im Operngenre gehen
auf das Jahr 1705 zuriick, in dem
er zeitgleich auch Erfahrungen

als Opernimpresario sammelte.
Seine erste vollendete Oper
schrieb er 1713, ein Jahr zuvor
fligte er seinem Portfolio auch
geistliche Vokalwerke hinzu.

Trotz seiner korperlichen
Zerbrechlichkeit war Vivaldi ein
unermiidlicher Reisender. Am
Anfang waren es seine spielerischen
Fahigkeiten, die ihm Einladungen
in andere Stéddte einbrachten.

Als er dann anfing Opern zu
schreiben, wurden diese zum
Hauptgrund fiir seine Abreisen aus
der Heimatstadt Venedig. Gerade
aufgrund seiner Operntatigkeit
zog er zeitweise nach Mantua
(1718-1720), wo er engere Kontakte
zu den Habsburgern kniipfte, was
wohl wiederum der Grund fiir
seine spdteren Verbindungen nach
Wien und Prag war. Er beginnt
seine musikalische Sprache durch
kleine Details ,,abzuwandeln®,

die dem musikalischen Umfeld
seiner transalpinen Gonner

und Kunden huldigen: Die
kontrapunktische Strenge der
Deutschen, der punktierte
Rhythmus der Franzosen und
sogar die folkloristischen Motive
der tschechischen Krone. Seine
Vorliebe fiir nicht traditionelle
Instrumente und Orchestereffekte,
angeregt durch seine Arbeit im

Ospedale della Pieta, wird im

Laufe der Zeit immer markanter.
Mitte der 1920er Jahre des

18. Jahrhunderts war

Vivaldi gezwungen, auf die
plotzlichen Veranderungen des
Musikgeschmacks zu reagieren,

die von einer talentierten Gruppe
neapolitanischer Komponisten
gepragt wurden, in der sich
insbesondere Leonardo Leo,

Nicola Porpora und Leonardo

Vinci auszeichneten. Teilweise,
und mit grofSer Umsicht, nahm er
schliefRlich eine neue musikalische
Sprache an, was sich vor allem in
der Verwendung neuer melodischer
Elemente (zum Beispiel die
Verkettung von Sechzehnteltriolen),
des lombardischen Rhythmus
(invertierter punktierter Rhythmus,
bei dem ein kiirzerer Ton akzentuiert

einem langeren Ton vorangestellt
ist) und haufig wiederholter Phrasen
zeigte. Der daraus resultierende
gemischte, hybride Stil gab seiner
spatzeitlichen Musik einen sehr
individuellen Charakter, obwohl
Vivaldis Karriere in seinen letzten
Lebensjahren einer immer tieferen
Krise ausgesetzt war. Aber auch

in dieser Zeit kann man nicht
anders, als seine Hartnackigkeit

zu bewundern. Ware da nicht

der unerwartete Tod Kaiser

Karls VI. im Jahr 1740, der die
Wiener Theater zum Ausdruck

der Trauer zwang, ihren Betrieb
einzustellen, ist zumindest minimal
wahrscheinlich, dass Vivaldi, anstatt
in der Kaiserstadt im MiifSiggang zu
ersterben, fiir neue Abenteuer nach
Venedig zuriickgekehrt wiare, bevor

er Mitte 1741 seiner Krankheit erlag.

Die Wiederauferstehung von
Vivaldis Musik in der Neuzeit hat
viele Drehungen und Wendungen
erfahren, aber ihre Popularitat
scheint in den letzten Jahren ein
Niveau erreicht zu haben, von
dem aus sie eher nicht mehr in
Vergessenheit gerat. In meinem
ersten Buch iiber Vivaldi von 1978
bezweifelte ich noch, dass seine
Opern jemals ein fester Bestandteil
des modernen Repertoires werden
wiirden. Heute erleben wir eine
Situation, in der sich aus den
Kompositionen von 1600 - 1750
nur noch die Werke Héandels

einer grofleren Popularitat
seitens der Opernbiihnen und

der Tontragerindustrie erfreuen.
Wir konnen nur wiinschen, dass
sich dieser erfreuliche Trend

auch in Zukunft fortsetzt.
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Vézeni priznivci Lednicko-valtického hudebniho festivalu,

GruBworte

mnozi z Vs maji jeSté v paméti rozjitfeny lonsky festivalovy roénik vénovany folklornim inspiracim. Leto$ni program
je odvaznym obratem o sto osmdesat stupnu, vzrusujicim skokem do zcela jinych hudebnich vod... Jiz dvacet osm let

5} ubéhlo od chvile, kdy jsem se ve $panélském mésté Lleida poprvé setkal s houslistou a vasnivym vivaldiovskym badatelem
. 2 Eduardem Garciou Salasem. Nahoda tomu chtéla, aby u nas v Cechéch naSel Eduardo sviij druhy domov. Jsem rad, e
% nase hluboké pratelstvi nam umoznilo spojit své sily a dalo vzniknout veskrze unikatnimu programu, na ktery bude,
,.é troufam si fici, vzpominat nejen jizni Morava, ale i ptiznivci Vivaldiho hudby po celém svété. Ani letos nezapominame
N na nasi tradi¢ni lichtenstejnskou stopu. Jsem rad, ze na festivalu zazni pavijska verze opery Farnace dedikovana dle
93 ptipisu v libretu Josefu Janu Adamovi z Lichtenstejna, v jehoz sluzbach Vivaldi ptisobil jako Maestro di cappella. V této
_i souvislosti bych rad zminil i jeho otce, knizete Antona Floriana, pod jehoZ dohledem se dostalo vzdélani pozdéjsimu
K3;:. cisari a otci Marie Terezie Karlu VI., osobnosti, jez pfimo osudové zasdhla do zavéru zivota Antonia Vivaldiho.

Rika se, Ze pokud chcete pochopit hudbu Il prete rosso, musite si zajet do Benatek. Ja f{kam, Ze letosni festival Vam déva
stejnou moznost na jizni Morave, a skrze tyto fadky Vas na ném nejen vitdm, ale vyslovuji i své pféani, abyste zde prozili
krasné a nezapomenutelné chvile a odnesli si ve svych srdcich kousek onoho zhnouciho, blahodarného italského slunce.

Verehrte Anhédnger des Musikfestivals Lednice|Valtice,

viele von Thnen erinnern sich noch an den vergangenen, aufwiihlenden Festivaljahrgang, der folkloristischen Inspirationen
gewidmet war. Das diesjdhrige Programm ist eine mutige 180-Grad-Wende, ein spannender Sprung in ganz andere
musikalische Gewisser... Schon achtundzwanzig Jahre ist es her, dass ich in der spanischen Stadt Lleida dem Geiger
und leidenschaftlichen Vivaldi-Forscher Eduardo Garcia Salas begegnet bin. Der Zufall wollte es, dass Eduardo bei

uns in Tschechien seine zweite Heimat fand. Ich freue mich, dass unsere tiefe Freundschaft es uns ermdglicht hat,
unsere Krifte zu biindeln und ein vollig einzigartiges Programm hervorzubringen, eines, an das ich mich traue zu
sagen, sich nicht nur Siidmahren, sondern auch die Liebhaber von Vivaldis Musik weltweit erinnern werden. Auch

in diesem Jahr verlieren wir unsere traditionelle liechtensteinische Spur nicht. Ich freue mich, dass beim Festival die
Pavia-Fassung der Oper Farnace erklingt, die laut Inschrift im Libretto Josef Johann Adam von Liechtenstein gewidmet
ist, in dessen Diensten Vivaldi als Maestro di cappella fungierte. Erwahnen mochte ich in diesem Zusammenhang auch
seinen Vater, Fiirst Anton Florian, unter dessen Aufsicht der spétere Kaiser und Vater Maria Theresas, Karl IV seine
Ausbildung erhielt, eine Personlichkeit, die geradezu schicksalshaft auf das Lebensende Antonio Vivaldis einwirkte.

Man sagt, wenn man die Musik von Il prete rosso verstehen will, muss man nach Venedig reisen. Ich sage, dass Thnen
das diesjdhrige Festival die gleiche Gelegenheit hier in Stidméahren bietet, und mit diesen Zeilen heif3e ich Sie dazu
nicht nur herzlich willkommen, sondern wiinsche Thnen auch, dass Sie hier schone und unvergessliche Momente
erleben und in Thren Herzen etwas von dieser gliihenden, wohltuenden italienischen Sonne mitnehmen.

o

Jiti Partyka | feditel Lednicko-valtického hudebniho festivalu
Leiter des Musikfestivals Lednice | Valtice
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Hola damas y caballeros,

pripravit program 6. rocniku Lednicko-valtického hudebniho festivalu, vénovaného velkému italskému skladateli Antoniu
Vivaldimu, pro mne bylo skute¢né velkou poctou. Hudba Il prete rosso, neboli Zrzavého knéze, jak se Vivaldimu
prezdivalo, mne fascinovala jiz od Gtlého détstvi, ale nikdy jsem si ani ve snu nepredstavoval, ze bych mohl v letech 1999
a 2020 objevit v Ceské republice nové dokumenty tykajici se jeho osoby. Festivalovy program predstavuje Vivaldiho dilo

v celé jeho ifi, i ve skladbach méné znamych, a to jak instrumentélnich a duchovnich, tak i opernich, protoze Vivaldi byl
nejen skladatel, ale také tispésny impresario. Mnoho z umélcti pozvanych na festival jsou moji blizci pratelé a ja citim
obrovské vzrusenti, e se s nimi se vSemi opét potkam. Je tézké, ba prakticky nemozné fici, na ktery z koncertt bych nesel!
Protoze vSechny jsou svym zpusobem jedinecné a mimoradné kvalitni. Uzijme si proto vsichni spole¢né tuto krasnou
hudbu na krasnych mistech.

Eduardo Garcia Salas | dramaturg 6. ro¢niku Lednicko-valtického hudebniho festivalu

Hola damas y caballeros,

das Programm des 6. Musikfestivals Lednice[Valtice vorzubereiten, das dem grofSen italienischen Komponisten Antonio Vivaldi
gewidmet ist, war wirklich eine grofSe Ehre fiir mich. Die Musik vom Il prete rosso, dem Roten Priester, wie Vivaldi genannt wurde,
hat mich bereits seit meiner Kindheit fasziniert, aber ich hitte mir nie traumen lassen, dass ich in den Jahren 1999 und 2020 in
Tschechien neue Dokumente entdecken konnte, die mit ihm in Verbindung stehen. Das Festivalprogramm prasentiert Vivaldis
Werk in seiner ganzen Bandbreite, auch in weniger bekannten Kompositionen und das sowohl in instrumentalen als auch
geistlichen Werken, auch im Opernbereich, denn Vivaldi war nicht nur Komponist, sondern auch ein erfolgreicher Impresario.
Viele der zum Festival eingeladenen Kiinstler sind meine engen Freunde und ich bin wahnsinnig bewegt, sie alle wiederzusehen.
Es ist schwer, ja praktisch unmoglich zu sagen, welches der Konzerte ich nicht besuchen wiirde! Weil sie alle einzigartig und

von aufSergewohnlicher Qualitét sind. Lasst uns also alle zusammen diese schone Musik an schénen Orten genief3en.

Eduardo Garcia Salas | Dramaturg des 6. Musikfestivals Lednice|Valtice

Jifi Vejvoda, osobnost, kterd jiz nezaménitelné patii k prenosum Novoro¢nich koncertt Videnské filharmonie, prvomajovych
Evropskych koncertt Berlinskych filharmonikd, koncertt pod Eiffelovou vézi k vyroci padu Bastilly ¢i popularni Last Night of the
Proms. Osobnost, kterd Vas provede letosnimi koncerty Lednicko-valtického hudebniho festivalu. Drzitel Prix Bohemia Radio,
moderdtor, scéndrista, spisovatel, prekladatel a hudebni publicista, jenz mé rad pfirodu a ticho...

»Jak znamo, v den narozeni Antonia Vivaldiho, tedy 4. bfezna 1678, postihlo jeho rodné Benatky silné zemétreseni.
Predevsim - i kdyz nejen proto - byl pokitén ihned po svém narozeni; jeho zivot visel na vazkach. Zaroven ovsem jako by
svym piichodem na svét pfedznamenal zemétfeseni v celé barokni hudbé. Pouhych sedm let po ném, roku 1685, se totiz rodi
dalsi dva hudebni velikdni — Johann Sebastian Bach a Georg Friedrich Handel - a do této trojice se staci v roce 1681 vklinit
jesté Georg Philipp Telemann. Ano, Bach byl nejgenidlnéjsi; Hindel nejvelkolepéjsi; Telemann nejplodnéjsi. Ale Vivaldi,

Vv, G

ten je mému uchu nejlibezné;jsi.”

Jifi Vejvoda | privodce Lednicko-valtickym hudebnim festivalem 2021

Jiti Vejvoda, eine Personlichkeit, die bereits unverkennbar zu den Ubertragungen der Neujahrskonzerte der Wiener
Philharmoniker, zu den Europakonzerten der Berliner Philharmoniker am 1. Mai, den Konzerten unterm Eiffelturm zum Jahrestag
des Falls der Bastille oder zu den populdren Last Night of the Proms gehort. Eine Personlichkeit, die Sie durch das diesjahrige
Musikfestival Lednice|Valtice fiihrt. Triger des Prix Bohemia Radio, Moderator, Drehbuchautor, Schriftsteller, Ubersetzer und
Musikpublizist, der die Natur und die Stille liebt...

»Bekanntlich erschiitterte am Tag der Geburt Antonio Vivaldis, am 4. Méarz 1678, ein starkes Erdbeben seine Heimat Venedig. Vor
allem — aber nicht nur deswegen — wurde er gleich nach seiner Geburt getauft; sein Leben hing am seidenen Faden. Gleichzeitig
scheint er aber ein Erdbeben in der gesamten Barockmusik vorwegzunehmen. Nur sieben Jahre nach ihm, 1685, wurden zwei
weitere musikalische GrofSen geboren — Johann Sebastian Bach und Georg Friedrich Hindel - und in dieses Trio schaffte sich
1681 auch noch Georg Philipp Telemann zu zwéngen. Ja, Bach war der Genialste; Hindel der Uberwiltigendste; Telemann der
Produktivste. Aber Vivaldi, der ist meinem Ohr der Lieblichste.”

Jifi Vejvoda | Fiihrer zum Musikfestival Lednice|Valtice 2021
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Data od zaloZeni k 30. 6. 2021

Minulé wynosy nejsou zarukou budoucich wynost. Navratnost investice néni zarucena. Sinvestici do podilevych fondd je spojeno
riziko. Hodnota investice do podilovych fendt muze kolisat™Doporucujeme investor(im, abysi pfed investavanim precetli Statut
fondu a Klicové informace pro investory, Cenik a Vieobecné obchodni podminky. Vicelinformaci- tykajicich se investice do
podilového fondu naleznete ve Statdtu awe Klicovych informacich pro investory pedilei€ho fondu, kteréjsou k dispozici v sidle
investicni spolecnosti a na internetovéeadrese investicni spolecnosti www.zfpinvest.com.

Vézeni pratelé,
jsme velice potésSeni, ze i v letosnim roce mizeme spolecné s Vami jako generdlni partner 6. rocniku Lednicko-valtického hudebniho
festivalu prozit vyjime¢né hudebni zazitky ve spojeni s krasami naseho kraje.

Spole¢nost ZFP GROUP jiz dvacet Sest let rozviji myslenku zvySovani finan¢ni gramotnosti prostfednictvim ZFP akademie a soustfedi se
na vlastni dcefiné spolecnosti v oblasti investic a tvorby financnich rezerv. Vybudovali jsme naptiklad ZFP realitni fond patfici k nejvétsim
retailovym realitnim fondtim v Ceské republice. Postupné se stdvame silnou investi¢ni skupinou a i diky tomu se ndm daii v této nelehké
dobé naddle podporovat kulturu, kterd pro nds vzdy byla a stéle je nécim, bez ¢eho se nedokazeme obejit. Sviij domov jsme nasli na jizni
Moravé, v misté tizce spjatém s tradicemi a optimistickym pohledem na zivot. O to vice si vSichni, ktefi se na fungovani ZFP podileji, vazi
obrovské trpélivosti a odvahy poradatelu festivalu v obdobi, které nebylo pro nikoho jednoduché, které nas naucilo vazit si zdravi, rodiny,
prétel, radovat se z malickosti. TéSime se na opétovna spolecnd setkani, na to, ze si pospolu uzijeme koncerty vSech umélca, ktefi letos

k ndm na jizni Moravu pfijedou a priblizi ndm tvorbu Antonia Vivaldiho. Pojdme spole¢né navratit kulture zivot a dokazat si, Ze se stale
jesté — nebo mozna opét — dokazeme bavit. Lednicko-valticky hudebni festival se kon4 jen jednou rocné, o to vice se z néj téSme a uzijme
si ho plnymi dousky. Za ZFP akademii Vam prejeme pohodovy, nejen hudebni zazitek.

Jarmila a Vladimir Poliakovi | zakladatelé a hlavni akcionari spole¢nosti ZFP akademie

Verehrte Freunde,

wir sind hoch erfreut, dass wir auch in diesem Jahr als Generalpartner des 6. Jahrgangs des Musikfestivals Lednice[Valtice mit Thnen
auflergewohnliche musikalische Erlebnisse in Verbindung mit den Schonheiten unseres Landes erleben konnen.

Bereits seit 26 Jahren entwickelt die ZFP GROUP die Idee, die Finanzkompetenz durch die ZFP Akademie zu steigern und sich auf

eigene Tochtergesellschaften im Bereich der Anlage- und Reservebildung zu konzentrieren. So haben wir beispielsweise einen ZFP-
Immobilienfonds aufgebaut, der zu den grofSten Publikums-Immobilienfonds in der Tschechischen Republik gehort. Wir entwickeln

uns sukzessive zu einer starken Investmentgruppe und konnen dank dessen auch weiterhin die Kultur unterstiitzen, die fiir uns stets
etwas war und immer bleiben wird, worauf wir nicht verzichten kénnen. Wir haben unser Zuhause in Stidméhren gefunden, an einem
Ort, der eng mit Traditionen und einem optimistischen Blick auf das Leben verbunden ist. Umso mehr schétzen wir die grofse Geduld
und den Mut der Festivalveranstalter in einer Zeit, die fiir niemanden einfach war, die uns gelehrt hat, Gesundheit, Familie und Freunde
zu schitzen, uns an Kleinigkeiten zu erfreuen. Wir freuen uns auf die erneuten Begegnungen, darauf, gemeinsam die Konzerte all der
Kiinstler zu erleben, die dieses Jahr zu uns nach Mahren gereist kommen und uns das Werk Antonio Vivaldis naher bringen. Lasst uns der
Kultur gemeinsam das Leben zuriickgeben und uns beweisen, dass wir uns noch immer — oder vielleicht wieder — amiisieren konnen. Das
Musikfestival Lednice|Valtice findet nur ein Mal jahrlich statt, umso mehr freuen wir uns darauf und werden es in vollen Ziigen geniefSen.
Im Namen der ZFP Akademie wiinschen wir ein angenehmes, nicht nur musikalisches Erlebnis.

Jarmila und Vladimir Poliakov | Begriinder und Hauptaktionére der ZFP Akademie Gesellschaft
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Vézeni pratelé uméni a kvalitni hudby zvlast,
dovolte mi, abych 6. ro¢niku Lednicko-valtického hudebniho festivalu popral, necht dopadne podle predstav
organizatort a ke spokojenosti posluchacu.

Méme za sebou tézky rok a piil, kdy jsme se bali o sebe i své blizké. Zivot a zdravi na Zebficku hodnot pfirozené vedou.
Zaroven se ale ukézalo, jak moc ndm chybi ziva kultura — vystavy, divadelni predstaventi, koncerty a festivaly. Kdysi byla
Popelkou, nadstavbou, tfesnickou na dortu. Uplynulé mésice vsak potvrdily, Ze ma pohadkovou hodnotu soli, bez niZ si zivot
nedokazeme predstavit. Nebylo to snadné ani pro umélce, ani pro jejich publikum. Tim spi$ doufam, ze se kulture pro
pristé bude dostavat nalezité pozornosti.

Ve vénovani letosniho ro¢niku festivalu Antoniu Vivaldimu vidim jistou symboliku. Jeho zivot byl hodné vzdalen prochazce
ruzovou zahradou. Trapilo jej zdravi, v jistych obdobich i hmotn4 nouze a nezajem publika. Presto vsak jeho dilo prezilo
a v narocné déjinné zkousce obstalo. I jemni umélci mohou byt statecnymi bojovniky. Mélo by ndm zéleZet na tom, jakou
zemi, v jakém stavu a s jakou kulturou predame pristim generacim. Kde jinde si to 1épe uvédomit, nez v architektonicky
unikatnim misté, které letos slavi pétadvacet let zapisu na Seznam svétového kulturniho dédictvi UNESCO.

Jsme zemi s bohatou historii a kulturni tradici. Doklada to i Vivaldiho ptisobeni na nasi ptidé. UZ v osmndactém stoleti byla
Evropa jednim velkym prostorem, v némz hudba hravé prekracovala hranice. Je na Case se k tomu vratit. Tim spi$ je cenna
Ucast italskych, francouzskych a Spanélskych soubort na tomto festivalu. Az jim budete naslouchat a tleskat, myslete,
prosim, na nasi spolecnou odpovédnost ke starému kontinentu a zivotu na ném i k uméni jako zprostfedkovateli pocitd,
nélad a zazitka. Uz Hippokratés si vsiml, Ze kde je laska k lidem, tam je i 1dska k uméni. Bude-li to platit také naopak,
muzeme stanout tvari v tvar dal$im ndrocnym vyzvam zivota posilnéni a Celit jim se cti. Pfeji Vam krasné chvile s festivalem
a do budoucna hodné zdravi, sily a vytrvalosti.

Lubomir Zaoralek | ministr kultury Ceské republiky

Werte Freunde der Kunst und insbesondere der hochwertigen Musik,

erlauben Sie mir, dem Musikfestival Lednice|Valtice zu wiinschen, dass der 6. Jahrgang ganz nach den Vorstellungen der
Organisatoren und zur Zufriedenheit der Zuhorer stattfinden kann!

Wir haben schwere anderthalb Jahre hinter uns, in denen wir Angst um uns selbst und unsere Nachsten hatten. Leben und
Gesundheit stehen auf der Prioritdtenleiter natiirlicherweise ganz oben. Gleichzeitig hat sich gezeigt, wie stark uns eine
lebendige Kultur fehlt — Ausstellungen, Theatervorstellungen, Konzerte und Festivals. Es gab Zeiten, da war sie nur eine
Art Aschenputtel bzw. das Sahneh@ubchen auf der Torte. Die vergangenen Monate aber haben uns bestétigt, dass sie den
maérchenhaften Wert des Salzes hat, ohne welches wir uns ein Leben nicht vorstellen konnen. Es war nicht einfach, nicht
fiir die Kiinstler und nicht fiir ihr Publikum. Umso mehr hoffe ich, dass der Kultur in Zukunft die gebiihrende Beachtung
geschenkt wird.

Darin, dass der diesjédhrige Festivaljahrgang Antonio Vivaldi gewidmet ist, sehe ich eine gewisse Symbolik. Sein Leben war
alles andere als ein Spaziergang im Rosengarten. Es quélten ihn seine Gesundheit, in gewissen Phasen auch materielle Note
und das Desinteresse des Publikums. Nichts desto trotz hat sein Werk tiberlebt und einer anspruchsvollen historischen
Priifung standgehalten. Auch sanfte Kiinstler konnen mutige Kdmpfer sein. Es sollte uns wichtig sein, was fiir eine Welt,

in welchem Zustand und mit welcher Kultur wir kommenden Generationen weitergeben. Wo kann man sich das besser
vergegenwartigen, als an dem architektonisch einzigartigen Ort, der dieses Jahr fiinfundzwanzig Jahre seit der Aufnahme
auf die UNESCO Weltkulturerbeliste feiert.

Wir sind ein Land mit einer reichen Geschichte und kultureller Tradition. Das belegt auch Vivaldis Wirken in unserem Land.
Bereits im achtzehnten Jahrhundert war Europa ein grofSer Raum, in dem Musik spielerisch Grenzen tiberwand. Es ist an der
Zeit, dahin zurlickzukehren. Umso wertvoller ist die Mitwirkung italienischer, franzosischer und spanischer Ensembles an
diesem Festival. Wenn Sie ihnen lauschen und applaudieren, denken Sie dabei bitte an unsere gemeinsame Verantwortung
gegeniiber dem alten Kontinent und dem Leben darauf, sowie gegeniiber der Kunst als Vermittlerin von Gefiihlen,
Stimmungen und Erlebnissen. Schon Hippokrates bemerkte, dass man dort, wo Liebe unter den Menschen ist, auch Liebe
zur Kunst findet. Sollte das auch umgedreht gelten, konnen wir uns gestarkt und ehrenvoll weiteren anspruchsvollen
Herausforderungen des Lebens stellen. Ich wiinsche Thnen wunderbare Momente auf dem Festival und fiir die Zukunft viel
Gesundheit, Kraft und Durchhaltevermogen.

Lubomir Zaoralek | Kulturminister der Tschechischen Republik
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jihomoravsky kraj

Vézeni pratelé krasné hudby,

pamatky Lednicko-valtického aredlu a jeho okoli patfi jiz posesté
unikatnimu spojeni architektonické krasy a nadherné hudby. Letos
je spole¢nym jmenovatelem genialni Ital Antonio Vivaldi. Prestizni
koncertni ,,prolog” ve Vidni ndm pfitom dava na védomi, Ze mame
pred sebou jednu z hudebnich udalosti roku. Dékuji organizatoram
festivalu, Ze to nevzdali a v dobé tvrdych protiepidemickych
opatfeni, a tedy pro kulturu ve znac¢né nejistych casech, dali
dohromady tak bohaty program.

,Pokud se vdm to nelibi, pfestanu psat hudbu,” mél svého Casu prohlésit
Vivaldi. Libi se ndm to, mistre. A vSichni se téSime na setkani s Vami
nejen v Lednicko-valtickém areélu.

Jan Grolich | hejtman Jihomoravského kraje

Verehrte Freunde schoner Musik,

die Denkmadler der Region Lednice-Valtice und Umgebung gehdren
nun schon zum sechsten Mal der einzigartigen Verbindung von
architektonischer Schonheit und wundervoller Musik an. Gemeinsamer
Nenner ist in diesem Jahr der geniale Italiener Antonio Vivaldi.
Der renommierte ,,Prolog” in Wien ruft uns ins Bewusstsein, dass wir
einen der musikalischen Hohepunkte des Jahres vor uns haben.
Ich danke den Organisatoren des Festivals, dass sie nicht aufgegeben
haben und in der Zeit strenger anti-epidemischer MafSnahmen, und
somit in einer fiir die Kultur besonders unsicheren Zeit, ein so reiches
Programm zusammengestellt haben.

,Wenn es Euch nicht gefillt, hore ich auf, Musik zu schreiben, soll
Vivaldi zu seiner Zeit verkiindet haben. Meister, es geféllt uns. Und
wir alle freuen uns auf Begegnungen mit Thnen, nicht nur in der
Region Lednice-Valtice.

Jan Grolich | Hauptmann der Region Siidméhren

Vézeni priznivci klasické hudby,

za Sest let si Lednicko-valticky hudebni festival vydobyl svou kvalitou
své stdlé misto mezi nejvyznamnéjsimi festivaly klasické hudby

nasi zemé. Jsem hrdy na to, Ze mésto Breclav se jiz tradictné podili

na jeho spolupofadani a ze kazdorocné, leto$ni ro¢nik nevyjimaje,

se jeden z koncertu kond také u nés v Breclavi — vstupni brané do
Lednicko-valtického aredlu -, a to v kostele Navstiveni Panny Marie,
kde probéhne novodoba svétova premiéra pred neddvnem objevené
skladby Antonia Vivaldiho v provedeni vynikajiciho ¢eského barokniho
ansamblu Collegium Marianum a sopranistky Patricie Janeckové. Nejen
navstévnikiim tohoto koncertu, ale i celého festivalu preji hluboky
umeélecky zazitek.

Svatopluk Pécek | starosta mésta Breclavi

Verehrte Forderer klassischer Musik,

innerhalb von sechs Jahren hat sich das Musikfestival Lednice[Valtice
mit seiner hohen Qualitét einen festen Platz unter den bedeutendsten
Festivals klassischer Musik unseres Landes erobert. Ich bin stolz darauf,
dass die Stadt Breclav sich bereits traditionell an der gemeinsamen
Organisation beteiligt und dass, der aktuelle Jahrgang macht da

keine Ausnahme, eines der Konzerte auch bei uns in Breclav — dem
Eingangstor zur Region Lednice-Valtice — stattfindet , und zwar in der
Kirche Marid Heimsuchung, wo die neuzeitliche Premiere einer vor
kurzem entdeckten Komposition Antonio Vivaldis in der Interpretation
des hervorragenden tschechischen Ensembles Collegium Marianum
und der Sopranistin Patricia Janeckova aufgefiihrt wird. Nicht nur den
Besuchern dieses Konzertes, sondern dem gesamten Festival wiinsche
ich ein tiefes kiinstlerisches Erlebnis.

Svatopluk Pécek | Blirgermeister der Stadt Breclav

BRECLAV

VALTICE

Vaézeni prételé,

jako predstavitel mésta, které lezi v samém srdci Lednicko-valtického
aredlu, jsem pred lety uvital iniciativu pana Jifiho Partyky, ktery zved]
onu pomyslnou rukavici a zalozil v nasem regionu hudebni festival.
Od té doby se zde vysttidalo mnoho vynikajicich interpret, ktefi
svym uménim ozivili jedny z nejcennéjsich pamétek v Ceské republice.
Posledni mésice byly diky pandemii pomérné sklicujici, znasobeny
neuprosnosti prirodnich zivlq, jejichz radéni zasahlo i srdce letosniho
ro¢niku festivalu — mésto Valtice. Vedle nepopsatelného pocitu
soundlezitosti a lidské solidarity ndm mezi jinymi pfinesly i poznani,
Ze 7ivé kultura a koncerty vazné hudby za pfitomnosti posluchact jsou
pro nas zivot naprosto nezbytné a ni¢im nenahraditelné. Vazim si toho,
Ze organizatory festivalu v Cele s panem Partykou tato nesnadna doba
nezlomila, Ze neslozili zbrané a festival nadale zije. A jsem presvédcen,
Ze i v budoucnu se bude tésit podpofe mecendsti uméni, samospravy
inadsenych divékd. Pfeji mu k tomu mnoho dspéchti.

Pavel Trojan | starosta mésta Valtice

Verehrte Freunde,

als Vertreter der Stadt, die ganz im Herzen der Region Lednice-Valtice
liegt, habe ich vor Jahren die Initiative von Herrn Jifi Partyka begriifSt,
der den bildsprachlichen Handschuh in die Hand nahm und ein
Musikfestival in unserer Region griindete. Seitdem haben sich hier
viele hervorragende Interpreten die Klinke in die Hand gegeben und
mit ihrer Kunst eines der wertvollsten Denkmaler der Tschechischen
Republik belebt. Die letzten Monate waren aufgrund der Pandemie
ziemlich erdriickend, vervielfdltigt wurde dieses Gefiihl noch durch

die Unnachgiebigkeit der Naturelemente, deren Wiiten auch das Herz
des diesjdhrigen Festivals getroffen hat — die Stadt Valtice. Neben einem
unbeschreiblichen Zusammengeharigkeitsgefiihl und menschlicher
Solidaritét brachten sie uns unter anderem auch die Erkenntnis, dass
lebendige Kultur und Konzerte mit klassischer Musik in Gegenwart von
Zuhorern fiir unser Leben ganz einfach unentbehrlich und durch nichts
ersetzbar sind. Ich schitze es sehr, dass die Festivalorganisatoren,

allen voran Herr Partyka, sich von dieser schweren Zeit nicht haben
brechen lassen, sie haben die Waffen nicht niedergelegt und das
Festival lebt noch immer. Ich bin tiberzeugt, dass es auch in Zukunft die
Unterstiitzung von Kunstmézenen, Selbstverwaltung und begeisterten
Zuschauern geniefSen wird. Dafiir wiinsche ich viel Erfolg!

Pavel Trojan | Biirgermeister der Stadt Valtice

Mili pratelé,

mnozi z nds jisté jesté vzpominaji na lonsky Lednicko-valticky hudebni
festival a jiz tu mame dals$i ro¢nik, ktery nas ovsem od folklérnich
inspiraci unasi do doby zcela jiné, do doby, kdy lidé kiizovali Evropu

v kocarech a vrcholem médy byla paruka. Pres zménu trajektorie
programu v$ak jedno stale zlistava: snaha skloubit atraktivitu
Lednicko-valtického aredlu s mimoradnymi hudebnimi zazitky. Jako
starosta jsem byl u Uplnych za¢atka festivalu a snad jsem i trochu
prispél k jeho tispésnému startu. Dnes stojim spolecné s Vami na
prahu jedné z nejkrasnéjsich evropskych kulturnich udélosti podzimu.
Uzijme si tedy krasnou hudbu a budme spole¢né pys$ni na tento
jedinecny umélecky i organizacni pocin, jehoz domovem se staly
nase nejvzacnéjsi kulturni pamatky.

Libor Kabat | starosta obce Lednice

Liebe Freunde,

viele von uns erinnern sich gewiss noch an das letzte Musikfestival
Lednice|Valtice vom Vorjahr und schon steht der nidchste Jahrgang

vor der Tiir, der uns jedoch von folkloristischen Inspirationen in eine
ganz andere Zeit entfiihrt, in eine Zeit, in der die Leute Europa mit

der Kutsche durchquerten und Periicken den Hohepunkt der Mode
bildeten. Hat sich auch die Programmausrichtung geéndert, eines bleibt
bestdndig: Das Bemiihen, die Attraktivitét der Region Lednice-Valtice
mit aufSergewohnlichen musikalischen Erlebnissen zu verkniipfen.

Als Biirgermeister stand ich mit ganz am Anfang des Festivals und
vielleicht konnte ich ein wenig zu seinem erfolgreichen Start beitragen.
Heute stehe ich mit Thnen gemeinsam auf der Schwelle zu einem der
schonsten europdischen Kulturveranstaltungen des Herbstes. Geniefsen
wir also wunderbare Musik und seien wir gemeinsam stolz auf diesen
einzigartigen kiinstlerischen und organisatorischen Akt, dem unsere
wertvollsten Kulturdenkmaéler zur Heimat wurden.

Libor Kabat | Biirgermeister der Gemeinde Lednice
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Vézeni ptiznivci hudby Antonia Vivaldiho,

Lednicko-valticky hudebni festival 2021, zcela vénovany dilu tohoto
vyznamného italského barokniho mistra, nabizi nejen moznost
seznamit se s jeho mimoradné $irokym zabérem hudebni tvorby, ale
predstavi ceskému publiku nékteré Vivaldiho skladby viibec poprvé.
Navic ndm pripomind 280. vyroci skladatelova umrti a 1600 let od
zalozeni Benatek, mésta, v némz se v roce 1678 narodil - la citta

che gli diede i natali nel 1678. Nas velky dik patti tedy poradatelim
festivalu, ktefi se rozhodli vzdat hold hudebnikovi, na ného? je Italie
pravem hrda — un musicista di cui I'ltalia va giustamente fiera — a jehoz dila
zahraji v rAmci prestizniho programu $pickovi mezinrodni interpreti
barokni hudby, mezi nimiz vynikaji italské soubory Accademia Bizantina
z Ravenny a Europa Galante s houslistou Fabiem Biondim a fagotistou
Sergiem Azzolinim. Pfeji vSem posluchactim, aby s Vivaldiho hudbou
prozili jen ty nejptijemné;jsi chvile.

Alberta Lai | feditelka Italského kulturniho institutu v Praze

Verehrte Liebhaber der Musik Antonio Vivaldis,

das Musikfestival Lednice|Valtice 2021, komplett dem Werk dieses
bedeutenden italienischen Barock-Meisters gewidmet, bietet nicht
nur die Moglichkeit, sich mit seinem aufSergewohnlich breiten
Ausmafd musikalischen Schaffens bekannt zu machen, sondern
stellt dem tschechischen Publikum auch einige von Vivaldis
Kompositionen zum ersten Mal {iberhaupt vor. Zudem gedenkt es
des 280. Todestages des Komponisten, sowie der 1600 Jahre seit der
Griindung Venedigs, der Stadt, in der er im Jahr 1678 geboren wurde
— la citta che gli diede i natali nel 1678. Unser grofSer Dank gebiihrt also
den Festivalveranstaltern, die sich entschlossen haben, einem Musiker
die Ehre zu erweisen, auf den Italien mit Recht stolz ist — un musicista
di cui I'ltalia va giustamente fiera — und dessen Werke im Rahmen dieses
renommierten Programms internationale Spitzeninterpreten der
Barockmusik spielen werden, unter ihnen die italienischen Ensembles
Accademia Bizantina aus Ravenna und Europa Galante mit dem Geiger
Fabio Biondi und dem Fagottisten Sergio Azzolini. Mogen alle Zuhorer
nur die angenehmsten Momente mit Vivaldis Musik erleben!

Alberta Lai | Leiterin des Instituts fiir italienische Kultur in Prag

Vézeni pratelé,

u prileZitosti koncertu prestizniho Spanélského souboru staré hudby,
Ensemble Scaramuccia, ktery se letos poprvé predstavi v rdmci
Lednicko-valtického hudebniho festivalu, ddvam jako velvyslanec
Spanélska v Ceské republice s velkou radost{ zelenou tomuto idylickému
spojent, tim spiSe po dlouhém kulturnim ptistu vynuceném tragickou
pandemii. Vzdyt prave v téchto nelehkych Casech je tolik zapotfebi
nastavovat zrcadlo tvofivosti a vnimavosti lidského ducha.

Jen nékolik mélo let trvalo houslistovi Javieru Lupianezovi, violoncellistce
Inés Salinas a cembalistce Patricii Vintém, aby se zaradili po bok
nejproslulejsich evropskych soubort staré hudby. Specialisté na repertoar
18. stoleti, tedy na obdobi, kdy Zil a tvoril Antonio Vivaldi, pfivazi na
festival skladby, které dokladaji bohatost a velkolepost hudebniho odkazu
Evropy - obras que recrean parte del rico y abundante legado artistico
musical europeo. I proto VAm preji jen ty nejhlubsi umélecké zazitky.
Angel Losada Torres Quevedo | velvyslanec Spanélska

v Ceské republice

Verehrte Freunde,

anldsslich des Konzerts des renommierten spanischen Ensembles fiir
Alte Musik, Ensemble Scaramuccia, das in diesem Jahr erstmals beim
Musikfestival Lednice[Valtice auftreten wird, freue ich mich sehr, diese
idyllische Verbindung als Botschafter Spaniens in der Tschechischen
Republik willkommen zu heifSen, umso mehr nach der langen kulturellen
Fastenzeit, die uns die tragische Pandemie auferlegt hat. SchliefSlich ist
es in diesen schwierigen Zeiten besonders notwendig, den Spiegel fiir
Kreativitdt und Wahrnehmung des menschlichen Geistes zu justieren.

Es dauerte nur wenige Jahre, bis der Geiger Javier Lupianez, die Cellistin
Inés Salinas und die Cembalistin Patricia Vintém zu den bekanntesten
europdischen Ensembles fiir Alte Musik gehorten. Die Spezialisten fiir
Repertoire des 18. Jahrhunderts, also der Zeit, in der Antonio Vivaldi lebte
und wirkte, bringen dem Festival Kompositionen mit, die den Reichtum
und die Grofie des musikalischen Erbes Europas belegen — obras que
recrean parte del rico y abundante legado artistico musical europeo.

Darum wiinsche ich Thnen tiefe kiinstlerischen Erlebnisse.

Angel Losada Torres Quevedo | Botschafter Spaniens in der
Tschechischen Republik
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Drazi ptételé, drazi milovnici hudby,

gratuluji Lednicko-valtickému hudebnimu festivalu, ktery jiz Sest let
probouzi hudbou vyjimectné architektonické dédictvi jihomoravského
regionu a jehoz letosni prestizni program zdobi rovnéz jména umélci
a soubort z Francie. S velkou radosti jsem proto udélil svou zastitu
tomuto neprehlédnutelnému hudebnimu setkéant, které letos vzdava
poctu osobnosti Antonia Vivaldiho. V prvé fadé jsem potésen, Ze
dilo slavného skladatele pfiblizi svétoznama francouzska houslistka
Amandine Beyer se svym ansamblem Gli Incogniti. V jejim podani zazni
houslovy koncert, jenZ byl napsan na papir vyrobeny v Cechéch a jehoZ
cenny rukopis dnes odpociva v Turiné. S Delphine Galou, francouzskou
kontraaltistkou s pozoruhodnym hlasem, se ponofime do Vivaldiho
vokalni tvorby za doprovodu italského souboru Accademia Bizantina.
A nakonec se velice tésim na krdsnou a inovativni spolupraci Ensemble
Matheus pod vedenim Jeana-Christopha Spinosiho s Jakubem Jézefem
Orliriskim. Vyjimecné prvni spolecné podiové setkani, z néhoz se
rodi spolupréce, na jejimz konci nas ¢eka provedeni Vivaldiho opery
L’Olimpiade na Letnich olympijskych hréach v Pafizi v roce 2024. Pfesné
takové chvile ndm davaji prileZitost oZivit v sobé vSe, na ¢em byla a je
budovéna nase spolecn4 evropska identita a co dnes znovu zac¢indme
vnimat jako samoziejmost: le goiit du partage — chut spolecné sdilet.

Je vous souhaite d toutes et tous de grandes et inoubliables joies musicales!
Preji VAm vSem, ddmy a panové, velkou a nezapomenutelnou
radost z hudby!

Alexis Dutertre | velvyslanec Francouzské republiky v Ceské republice

Teure Freunde, teure Musikliebhaber,

ich gratuliere dem Musikfestival Lednice|Valtice, das bereits seit sechs
Jahren das auergewohnliche architektonische Erbe Stidméhrens mit
Musik zum Leben erweckt und dessen diesjdhriges Programm sich auch
mit franzosischen Kiinstler- und Ensemblenamen schmiickt. Mit grofSer
Freude habe ich deshalb die Schirmherrschaft {iber diese uniibersehbare
musikalische Begegnung, die heuer der Personlichkeit Antonio Vivaldis
die Ehre erweist, libernommen. An erster Stelle freue ich mich, dass

uns das Werk des berlihmten Komponisten von der weltbekannten
franzosischen Geigerin Amandine Beyer und ihrem Ensemble

Gli Incogniti nahe gebracht wird. In ihrer Interpretation erklingt ein
Violinkonzert, das auf in Tschechien hergestelltem Papier geschrieben
wurde und dessen wertvolles Manuskript heute in Turin aufbewahrt
wird. Mit Delphine Galou, einer franzésischen Kontraaltistin mit
bemerkenswerter Stimme, versenken wir uns in Vivaldis Vokalwerk,
begleitet wird sie von der Accademia Bizantina. Und zu guter Letzt
freue ich mich sehr auf die schone und innovative Zusammenarbeit

des Ensemble Matheus unter Leitung Jean-Christophe Spinosis

mit Jakub Jozef Orlinski. Der exklusive erste gemeinsame Auftritt,
Startpunkt eines ersten gemeinsamen Projektes an dessen Ende uns

die Auffiihrung von Vivaldis Oper L'Olimpiade bei den Olympischen
Spielen 2024 in Paris erwartet. Genau diese Momente sind es, die uns
die Gelegenheit geben, in uns zu erneuern, worauf unsere gemeinsame
europdische Identitat gebaut wurde und was wir heute wieder als
Selbstverstandlichkeit wahrzunehmen beginnen: le gotit du partage —
die Lust am gemeinsamen Erleben.

Je vous souhaite a toutes et tous de grandes et inoubliables joies musicales !
Ich wiinsche Thnen allen, meine Damen und Herren, grofSe und
unvergessliche Freude an der Musik!

Alexis Dutertre | Botschafter der Franzosischen Republik

in der Tschechischen Republik
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Vézeni pratelé klasické hudby,

koncerty Lednicko-valtického hudebniho festivalu patfi k jiz
pravidelnym radostem pozdniho léta. Sama jsem se v nékolika
poslednich letech presvédcila o jejich mimoradné umélecké

i spolecenské trovni, kterou podtrhuje jedinecné prostredi
Lednicko-valtického arealu. M4 radost je letos navic znasobena
tim, Ze se jiz podruhé dafi uskutecnit jeden z festivalovych
koncertti ve Vidni v Gchvatnych prostorach Lichtenstejnského
zahradniho paldce. Véfim, Ze tato kulturni udalost prispéje

k potvrzeni vysokého renomé festivalu a navnadi videnské
publikum k navstévé dalsich roc¢nika pfimo na jizni Morave.
Pri této prilezitosti preji lidem v jednom z nejpoutavéjsich
regionti Ceské republiky, aby co nejdiive prekonali strasti,
které koncem ¢ervna neCekané prinesl radici Zivel, a aby se
mohla jizni Morava opét brzy predvést ve své plné krése.

Ivana Cervenkovi | velvyslankyné Ceské republiky v Rakousku

Liebe Freundinnen und Freunde der klassischen Musik,

die Konzerte des Musikfestivals Lednice|Valtice gehdren zu

den wiederkehrenden Freuden unseres Kulturspatsommers.

Ich selbst habe mich in den letzten Jahren mehrfach von ihrem
auflergewohnlichen kiinstlerischen und gesellschaftlichen Niveau
iiberzeugen konnen, welches von der einzigartigen Umgebung in

der Region Lednice-Valtice unterstrichen wird. Ich freue mich heuer

umso mehr, als es nun schon zum zweiten Mal gelingt, eines der
Festivalkonzerte in Wien in den {iberwiltigenden Rdumlichkeiten
des Gartenpalais Liechtenstein zu veranstalten. Ich bin davon
iiberzeugt, dass dieses kulturelle Ereignis zur Bestdtigung des
hohen Festival-Renommees beitragt und das Wiener Publikum
zum Besuch weiterer Konzerte bis nach Stidméhren lockt.

Bei dieser Gelegenheit wiinsche ich den Menschen in einer der
attraktivsten Regionen der Tschechischen Republik, dass sie die
Sorgen, welche Thnen die Naturkatastrophe Ende Juni unerwartet
beschert hatte, baldmoglichst tiberwinden und Stidméhren
wieder in seiner vollen Schonheit prasentieren konnen.

Ivana Cervenkova | Botschafterin der
Tschechischen Republik in Osterreich

Vézeni ptiznivci Lednicko-valtického hudebniho festivalu,

dlouho nebylo mozné se vzajemné potkévat ¢i spolecné sdilet kulturni
akce. O to vétsi radosti jsou pro nés velké Gspéchy v boji s pandemii, jez
nam opét oteviraji cestu k udalostem, jako je Lednicko-valticky hudebni
festival, v leto$nim roce vénovany tvorbé Antonia Vivaldiho. Pandemie
stejné jako tornado, které pfineslo na jizni Moravu smutek a zkdzu,
jesté vice ukazaly, jak velmi jsme v regionu, v Evropé, ba v celém
svété odkazani na izkou spolupraci. Abychom zabranili hrozbam

a dali vzniknout né¢emu krasnému, musime fungovat jako dokonaly
hraci strojek. Ani pro kulturu to neplati jinak. Proto mne velmi tési,

ze Lednicko-valticky hudebni festival bude letos zahdjen prologem

vazby prostrednictvim nddherného umeéni a moudrosti.

Maria-Pia Kothbauer | velvyslankyné Lichtenstejnského knizectvi
v Rakousku a Ceské republice

Verehrte Anhdnger des Musikfestivals Lednice|[Valtice,

lange Zeit war es nicht moglich, einander zu treffen oder gemeinsam
Veranstaltungen durchzufithren. Umso mehr freuen wir uns, dass die
grofSen Erfolge in der Bekimpfung der Pandemie es wieder zulassen,
dass das Musikfestival Lednice|Valtice mit einem umfassenden Vivaldi
Schwerpunkt stattfinden kann. Die Pandemie wie auch der Tornado, der
in Stidméahren Leid und Zerstorung gebracht hat, haben einmal mehr
gezeigt, wie sehr wir in der Region, in Europa, ja in der ganzen Welt, auf
enge Zusammenarbeit angewiesen sind. Alles muss zusammenspielen,
um Gefdhrdungen zu béndigen oder Schones entstehen zu lassen. Fiir
die Kultur ist es nicht anders. So freue ich mich, dass das Musikfestival
Lednice|Valtice 2021 mit einem Prolog im Gartenpalais Liechtenstein
in Wien einen Anfang findet und historische Verbindungen auf
wunderbare Art und Weise aufleben lasst.

Maria-Pia Kothbauer | Botschafterin des Fiirstentums Liechtenstein
in Osterreich und der Tschechischen Republik

LIECHTERSTEIN

Vaézeni priznivci hudby,

Lednicko-valticky hudebni festival je od svého vzniku Gizce propojen
s misty a hudebnimi tématy spojenymi s ptisobenim knizat

z Lichtenstejna. Nejinak je tomu i letos, kdy se nase pozornost zaméfuje
na osobnost Antonia Vivaldiho. Knéz i umélec zaroven vnimal hudbu
jako nejduchovnéjsi projev uméni. Rodné Benétky, Rim, Rakousko

i Ceské zemé patii k destinacim, v nichz Vivaldi zanechal svou
uméleckou stopu a kde se zkrizily cesty abbé Antonia a knizete Josefa
Jana Adama z Lichtenstejna, u néhoz skladatel pusobil jako Maestro
di cappella. Zivé uméni vidy vytvételo se Slechtickymi sidly symbiézu
krasy. Preji letosnimu ro¢niku festivalu, aby pokracoval v téchto
slépéjich a nasel si co nejvice spokojenych navstévnika.

Daniel Herman | honorérni konzul Lichtenstejnského knizectvi

v Ceské republice

Verehrte Musikliebhaber,

das Musikfestival Lednice|Valtice ist seit seiner Entstehung eng mit
Orten und musikalischen Themen verbunden, die mit dem Wirken der
Fiirsten von und zu Liechtenstein in Zusammenhang stehen. So auch

in diesem Jahr, in dem unsere Aufmerksamkeit auf die Personlichkeit
Antonio Vivaldi gelenkt wird. Priester und Kiinstler in einem, fasste er
die Musik als den geistlichsten Ausdruck von Kunst auf. Sein Geburtsort
Venedig, Rom, Osterreich und Tschechien gehdrten zu den Orten,

an denen Vivaldi seine kiinstlerische Spur hinterliefd und an welchen
sich die Wege des Abts Antonio und des Fiirsten Josef Johann Adam
von Liechtenstein kreuzten, bei dem der Komponist als Maestro die
Capella engagiert war. Lebendige Kunst hat schon immer eine Symbiose
zwischen Schonheit und Adelsresidenzen geschaffen. Ich wiinsche

dem heurigen Festivaljahrgang, dass er diese FufSstapfen weiter
verfolgt und auf moglichst viele zufriedene Zuhorer stofit.

Daniel Herman | Honorarkonsul des Fiirstentums Liechtenstein
in der Tschechischen Republik

Vsem nadSenym, nedockavym fanouskiim hudby,

ikdyz mé vitr zaval za ocean, moje srdce vzdycky patfilo a bude pattit

jizni Moravé. Tomu nadhernému kraji, plnému davnych tradic a cenného
kulturniho dédictvi. Narodila jsem se ve Valticich a celé détstvi jsem prozila

v Postorné. Byl to i mtjj otec, kdo ve mné péstoval lasku ke kulture a uméni.

A pravé on patfil k prvnim podporovateltim Lednicko-valtického hudebniho
festivalu. Letosni ro¢nik bude poprvé bez néj a ja jsem velice rada, Ze mohu

v této nasi rodinné tradici pokracovat a byt soucasti festivalového déni.

V leto$nim programu se opét skvi fada mistrovskych perel a j4 bych ndm véem
moc préla, abychom si je spolecné uzili plnymi ,,ousky“ v unikétnim prosttedi,
kde se tony klasické hudby setkavaji s vsudypritomnou, inspirativni historii.
Posledni rok nebyl jednoduchy pro nikoho z nas, ale znamenité ndm ukazal,
jak vysokou oktavu hraje v nasich Zivotech kultura a jak nesmirné je pro nas
dulezité, abychom zustali kultivovani. Budme proto vdécni za prekrasnou
prilezitost, kterou k tomuto zuslechtovéni diky festivalu dostavame.

Monika Vintrlikova | honorarni konzulka Ceské republiky v Atlanté

An alle begeisterten und vorfreudigen Musikliebhaber,

auch wenn mich der Wind bis hinter den Ozean verweht hat, gehtrte und
gehort mein Herz Stidmahren. Diesem wunderbaren Land voller alter
Traditionen und wertvollem Kulturerbe. Ich wurde in Valtice geboren

und habe meine gesamte Kindheit in Postorna verbracht. Es war nicht
zuletzt mein Vater, der in mir die Liebe zu Kunst und Kultur heranwachsen
liefs. Und genau er gehorte zu den ersten Unterstiitzern des Musikfestivals
Lednice|Valtice. Dieser Jahrgang wird der erste ohne ihn sein und ich bin sehr
froh, dass ich die Familientradition fortsetzen und Teil des Festivalgeschehens
sein kann. Im diesjahrigen Programm glianzt wieder eine ganze Reihe
meisterhafter Perlen und ich wiirde uns allen sehr wiinschen, dass wir sie
gemeinsam und mit ,,vollen Ohren* in dieser einzigartigen Umgebung
geniefSen konnen, in der Tone klassischer Musik auf allgegenwartige
inspirative Geschichte treffen. Das letzte Jahr war fiir niemanden von

uns einfach, ganz deutlich hat es uns jedoch gezeigt, was fiir einen hohen
Stellenwert die Kultur in unserem Leben hat und wie {iberaus wichtig es

fiir uns ist, kultiviert zu bleiben. Lassen Sie uns daher dankbar sein fiir diese
wunderbare Gelegenheit zur Veredelung, die wir durch das Festival erhalten.

Monika Vintrlikova | Honorarkonsulin der Tschechischen Republik
in Atlanta

Honordrni konaulds Ceske republiky
v Atlantd

Honerary Consulate of the Czech Republic
In Atlantm
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Vivaldi a ¢eské zem¢e

Text: Vaclav Kapsa

Pribéh vztahu Antonia Vivaldiho a ceskych
zemi zacCind ve druhém desetileti 18. stoleti,
v dobé, kdy se skladatelav tvarci zabér
rozevira do pozoruhodné sire od sonat

a koncertu az po operu. Vyznamna zména
nastava také v otazce dosahu jeho tvorby.
Zatimco Vivaldiho prvni dvé tisténé
sbirky skladeb - triové sonaty z roku 1705

a sonaty pro housle a basso continuo z roku
1709 - vychazi jesteé v Italii, v poradi treti
sbirku koncertti L'estro armonico vydal
vroce 1711 v Amsterdamu a i svymi dalsimi
aktivitami nastoupil drahu skladatele
vpravdé mezinarodniho vyznamu.
Dostatek prilezitosti mu k tomu poskytly
jiz jeho rodné Benatky, které byly témer
povinnou zastavkou vétsinou bohatych

a urozenych cestovateld smétujicich

do Italie za vzdélanim ¢i zabavou. Jako
skladatel jim Vivaldi mohl prodavat opisy
svych dél, jako impresario dedikovat

nova uvedeni oper. Predevsim vSak mél
dostatek prilezitosti navazovat at jiz

primo se Slechtici, nebo s hudebniky

N

v jejich doprovodu cenné kontakty, které
se mu mnohdy darilo dale zirocovat.

Prvnim takovym navstévnikem z ceskych
zemi, 0 némz dnes vime, byl hrabé Karel
Josef Novohradsky z Kolowrat, kterému
Vivaldi jako impresario benatského
divadla Sant’Angelo dedikoval v roce

1715 uvedeni opery Lucio Papirio, k niz
slozil hudbu Luca Antonio Predieri. Jednu
7 postav v této inscenaci, a také v dalsich
operach uvadénych Vivaldim v té dobé,
zpivala Elisabetta Denzio, jejiz starsi
bratr, tenorista Antonio, s Vivaldim
rovnéz spolupracova 1. Kdyz se o deveét let
pozdéji Antonio Denzio stava opernim
impresariem na Kuksu a v prazském divadle

hrabéte Frantiska Antonina Sporka, je to

pravé Vivaldi, kdo pro néj v Benatkach
angazuje zpévaky a v mnoha pripadech

i dodava hudbu. Vivaldiho érie zaznély
patrneé jiz v prvni Denziove prazské opere,
jiz. byl roku 1724 Orlando furioso Antonia
Bioniho, a nepochybné byly podle potieby

zarazovany téz do dalsich produkci;

casto se jednalo o tzv. pasticcia (opery
sloZené z arif ruznych skladateld), ktera
sestavoval sam Denzio. Roku 1726 byla
provedena La tirannia castigata, na jejimz
libretu je vyslovné uvedeno, zZe sestava

z Vivaldiho arii. O Vivaldiho tizkém
vztahu s prazskou operni spolecnosti
neprimo vypovida i fakt, Ze roku 1728
dedikoval v Benatkach svoji operu Rosilena
et Oronta hrabéti Janu Leopoldu Paarovi,
jenz pattil spolu se svou manzelkou

Marif Terezii, rozenou Sternberkovou,

k vyznamnym podporovateltim

Denziovy spolecnosti v Praze.

Vivaldiho spoluprace s Denziem
vyvrcholila v letech 1730-1732 uvedenim
peéti skladatelovych oper. Tti z nich byly
upravami jeho starsich dél, ktera pro nova
uvedeni aranzoval pravdépodobné sam
Denzio. Nedochovanou operu Alvilda regina
de’Goti sice zname prostrednictvim libreta
pouze z Prahy, dnes je vSak povazovana

za pasticcio sestavené z Vivaldiho arii. Zato

opera Argippo uvedena v roce 1730 nejdrive
v méstském divadle u Korutanské brany

ve Vidni a poté v Praze byla zfejmé novée
zkomponovana primo pro tato uvedeni.

Ve Vidni méla strucnéjsi podobu, zato

jeji prazska verze byla plnohodnotnym
triaktovym ,,dramma per musica“. V obou
meéstech byla pravdépodobné nastudovana
za skladatelovy osobni Gcasti. Vivaldi

totiz prave v této dobé pobyval se svym
otcem ,,in Germania®, itinerar jejich

cesty ani primé stopy jejich pobytu vsak
nezndame. Donedavna jsme byli o Argippovi
informovani pouze prostfednictvim libret,
roku 2006 vSak byla pri patrani po stopach
zpévakl pusobicich v Denziove spole¢nosti
nalezena v Rezné sbirka arii, z nichz fada
pochézi prave z Argippa; s jejich pomoci
bylo mozné operu zrekonstruovat

a provést. Antonio Denzio zalozil béhem
svého piisobeni ve Sporkové divadle tradici
verejne pristupné italské opery v Praze,
ktera vydrzela az do zacatku devatenactého
stoleti, a Antonio Vivaldi mél na tomto
kulturnim dspéchu zcela jisté lvi podil.

Dalsi vyznamnou linii tématu Vivaldi

a Ceské zemé reprezentuje hrabé Vaclav
Morzin a jeho proslula kapela, kterou
Vivaldi nevahal oznacit za ,virtuosissima
orchestra®. Poznali se pravdépodobne
na jare roku 1718 v Mantové, kde Vivaldi
pravé zahajil sviij dvoulety pobyt ve
funkci ,,maestro di cappella da camera®
a Morzin se zde zastavil doprovazeje

své dva syny na jejich cesté do Rima

a na Sicilii. Hned v nésledujicim roce je

dolozena prvni zasilka Vivaldiho skladeb
hrabéti a Gcetni doklady vypovidaji

o tom, ze od té doby jejich kontakt trval
minimélné do roku 1729. Vivaldi dostéval
od Morzina pravidelny plat a naplni

jeho funkce ,maestro di musica in Italia®
bylo zfejmé nejenom dodavat skladby,

ale také pecovat o hrabéci zalezitosti

v Italii. Morzin posila do Benatek svého
houslistu Frantiska Jiranka, jisté za
hudebnim vzdélanim, a rovnéz svého
nejmladsiho syna Ottu. Ze skladeb
zaslanych Morzinovi Ize identifikovat
pouze slavné Le quattro stagioni a fagotovy
koncert RV 496; skladatel také hrabéti
vénoval sbirku {l cimento dell ‘armonia

e dell‘inventione, op. 8, obsahujici pravé
zminéné Ctvero rocnich dob. Vzhledem

k tomu, Ze cenénym ¢lenem Morzinovy
kapely byl virtudzni fagotista Antonin
Moser, mtizeme predpokladat, ze obsahem
zasilek byly mimo jiné dalsi fagotové
koncerty, predstavujici v ramci Vivaldiho
tvorby neobvykle pocetnou skupinu dél,
0 jejimz urceni zatim neni zcela jasno.

Prostrednictvim Morzinovych hudebniku
se dostavame také k otazce Vivaldiho vlivu
na mistni tvorbu. Je evidentni, Ze Ceské
zemé byly vystaveny pusobeni jeho hudby
zhruba od pocatku druhé dekady 18. stoleti,
podobné jako cela Evropa na sever od Alp.
Praha v$ak navic disponovala pfimymi
vazbami na Italii a v radé pripada slouzila
pri sifeni italského repertoaru jako lokalni
Lprestupni stanice®. To doklddaji i Vivaldiho
chramové skladby dochované v Praze.

Prestoze jejich prameny pochazeji
vesmes z pozdéjsi doby, jde o rand dila
zkomponovana prave ve druhé dekade
18. stoleti. Jedna se o Dixit Dominus
RV 595 (unikatni pramen), Laudate pueri
RV 600, Gloria RV 589 a o Magnificat
RV 610b dochované hned ve tfech
pramenech svédcicich o lokalnim sireni
skladby. V Brné se navic dochoval
unikatni opis Salve regina RV 617. Po
strance hudebniho stylu vsak zcela

jisté predcily svym vlivem Vivaldiho
chramovou hudbu jeho s6lové koncerty.

Rozsiteni Vivaldiho instrumentalni
hudby v ceskych zemich naznacuji
napriklad zdznamy v oseckém hudebnim
inventari nebo torzo hudebni sbirky
hrabéte Ignace Zikmunda z Klenové, na
které v souvislosti s FrantiSkem Bendou
upozornil Vladimir Helfert. Také pocetna
sbirka koncertu z piaristického klastera ve
slovenském Podolinci je prikladem kolekce
svétské hudby v majetku reholnik, jaka
se asi nachazela v lecjakém z radovych
domi v ceskych zemich. OvSem studovat
vliv Vivaldiho skladeb na koncertantni
tvorbu mistnich skladatel bylo doneddvna
v podstaté nemozné, nebot témer

Zadna takova tvorba nebyla znama —

v domacich pramenech se nedochovala

a zahranicni zistaly nepovSimnuty.

K témto pramendm patii predevsim
skladby Morzinovych skladatelti Antonina
Reichenauera, Christiana Gottlieba
Postela a Frantiska Jiranka. Ti byli s dily
benatského mistra v nebyvale tizkém




téma festivalu

kontaktu, coz se také vyrazné projevilo
na jejich kompozicich, které dokladaji
Vivaldiho silny a bezprostfedni vliv.

Dilezitym dokladem Vivaldiho pobytu

v ceskych zemich kolem roku 1730 je
skupina ctrnacti prevazné autografnich
partitur, které jsou napsany na papiru
stredoevropského ptivodu. Mezi nimi jsou
téz tri kompozice s koncertantni loutnou,
které nesou pripis Per S[ua] E[ccellenza]
S[ignor].c Conte Wrttbij. Dlouho se mélo

za to, Ze adresatem téchto skladeb byl
hrabeé Jan Josef z Vrtby starsi (1669-1734),
predni cesky Slechtic a prazsky purkrabi,
jenz byl mimo jiné velkym milovnikem
opery a pravidelné navstévoval prazska
predstaveni Vivaldiho oper, jak dokladaji
dochovana libreta s jeho pripisy. Jako
pravdépodobnéjsi se vsak nyni jevi
hypotéza, ze adresatem téchto skladeb byl
stejnojmenny synovec zminéného hrabéte,
Jan Josef z Vrtby mladsi (1713-1782),

0 némz se vi, ze byl jiz v mladém véku

zdatnym loutnistou. Mezi témito rukopisy
se nachazi rovnéz ripienovy koncert (tedy
koncert bez sélovych nastroji) RV 163

s poetickym nazvem Conca, ktery Michael
Talbot interpretuje jako doklad vlivu
ceského ruralniho prostredi na Vivaldiho
tvorbu. Jiz drive a v obecnéjsi rovineé prisel
s ideou Vivaldiho inspirace ceskou lidovou
hudbou Marc Pincherle, dukladnéjsimu
rozpracovani této hypotézy vsak brani
nejistota o sméru pusobeni vlivu italské
napévnosti a ceské lidové melodiky.

Rovnéz zaver Vivaldiho zivota je do jisté
miry spjat s ceskymi zememi. V 1été 1740
se totiz Vivaldi opét vypravil do Vidné,
kde dostal pozvani vést nasledujici
operni sezonu v méstském divadle. Jeho
plany vsak narusila smrt cisare Karla VI.
na podzim téhoz roku. Béhem nésledujiciho
dlouhého statniho smutku byla divadla
uzavrena a Vivaldi tak ve Vidni uvizl

bez prijmi a s podlomenym zdravim.
Jesté mésic pred smrti obdrzel platbu za

:
[LLUSTRISSIMO SIGNORE

skladby, které prodal hrabéti Collaltovi,
jenz krome Vidne sidlil v moravské Brtnici.
Podobné jako hrabé Morzin, i Collaltové
venovali hudbé znacnou pozornost. A¢

se hudebni sbirka vzesla z cinnosti jejich
hudebnikii nedochovala, o jejim obsahu
jsme informovani diky pozoruhodnému
inventari skladeb z poloviny 18. stoleti.
Ten obsahuje unikatni zaznamy

o koncertech a sinfoniich z pozdniho
obdobi skladatelovy instrumentalni tvorby.

Je zfejmé, ze Antonio Vivaldi

zastdva v déjinach hudby ceskych zemi
neopomenutelné postavent, jehoz vyznam
diky novym poznatkiim dost mozna

v budoucnu jesté vzroste. I kdyby vsak
jiz neprisly dalsi objevy, vzdy se mizeme
radovat z jeho hudby, ohromujiciho
svéta s mnoha dosud malo znamymi
zakoutimi. Odkryt nékteré z poklada,
které jsou ve skladatelové odkazu dosud
ukryty, si klade za cil i letosni ro¢nik

Lednicko-valtického hudebniho festivalu.

Vivaldi und die

bohmischen Linder

Text: Vaclav Kapsa

Die Geschichte der Beziehung Antonio
Vivaldis zu den bohmischen Landern
beginnt im zweiten Jahrzehnt des

18. Jahrhunderts, in einer Zeit, als sich

der kreative Spielraum des Komponisten
auf eine bemerkenswerte Breite von
Sonaten und Konzerten bis hin zur Oper
ausdehnt. Eine wesentliche Veranderung
ergibt sich auch bei der Verbreitung seiner
Arbeit. Wihrend Vivaldis erste zwei
gedruckte Kompositionssammlungen — die
Triosonaten von 1705 und die Sonaten fiir
Violine und Basso continuo von 1709 — noch
in Italien herauskamen, wurde seine dritte
Konzertsammlung Lestro armonico 1711

in Amsterdam ver6ffentlicht und auch

mit seinen darauffolgenden Aktivitdaten
beschritt er den Weg eines Komponisten
von internationaler Bedeutung. Bereits
seine Heimatstadt Venedig bot ihm dazu
eine Fiille von Moglichkeiten, sie war
mehr oder weniger ein verpflichtender
Stopp fiir die meisten reichen und adeligen
Reisenden, die sich zu Bildungs- oder
Unterhaltungszwecken durch Italien
bewegten. Als Komponist konnte Vivaldi

ihnen Kopien seiner Werke verkaufen und
als Impresario neue Opernauffiihrungen
widmen. Vor allem aber, hatte er viele
Gelegenheiten, wertvolle Kontakte zu
kniipfen, entweder direkt zu den Adligen

oder zu den von ihnen begleiteten Musikern,

von denen er oft weiter profitierte.

Der erste solche Besucher aus Tschechien,
von dem wir heute wissen, war Graf Karl
Josef Novohradsky von Kolowrat, dem
Vivaldi als Impresario des venezianischen
Sant’Angelo-Theaters 1715 die Auffiihrung
der Oper Lucio Papirio widmete, die

Musik dazu hatte Luca Antonio Predieri
komponiert. Eine der Figuren in dieser
Produktion, wie auch in anderen von
Vivaldi in der Zeit aufgefiihrten Opern,
sang Elisabetta Denzio, deren dlterer
Bruder, Tenor Antonio, ebenfalls mit Vivaldi
zusammenarbeitete. Neun Jahre spéter,

als Antonio Denzio Opernimpresario am
Theater in Kuks sowie im Prager Theater
des Grafen Franz Anton Sporck wurde, war
es Vivaldi, der fiir ihn Sdnger in Venedig
engagierte und in vielen Fillen auch die

Musik lieferte. Vivaldis Arien erklangen
mutmaflich bereits 1724 in Denzios erster
Prager Oper, Orlando furioso von Antonio
Bioni, und wurden zweifellos bei Bedarf
in andere Produktionen iibernommen;
dies waren oft sogenannte Pasticcios

(aus Arien verschiedener Komponisten
zusammengestellte Opern), die Denzio
selbst arrangiert hatte. 1726 wurde

La tirannia castigata aufgefiihrt, auf
deren Libretto ausdriicklich steht,

dass sie aus Arien Antonio Vivaldis
zusammengesetzt ist. Von Vivaldis enger
Beziehung zur Prager Operngesellschaft
zeugt indirekt auch der Fakt, dass er im
Jahr 1728 in Venedig seine Oper Rosilena
ed Oronta dem Grafen Johann Leopold
Paar widmete, der zusammen mit seiner
Frau Maria Theresia, geborene Sternberg,
zu den bedeutenden Unterstiitzern von
Denzios Gesellschaft in Prag gehorte.

Vivaldis Zusammenarbeit mit Denzio
gipfelte 1730-1732 in der Auffiihrung von
fiinf Opern des Komponisten. Drei davon
waren Bearbeitungen seiner dlteren Werke,
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die Denzio wahrscheinlich selbst fiir neue
Auffiihrungen arrangiert hat. Die nicht
erhaltene Oper Alvilda regina de’Goti kennen
wir zwar nur durch ein Libretto aus Prag, sie
gilt heute jedoch als Pasticcio aus Vivaldis
Arien. Die 1730 zundchst im Wiener
Stadttheater am Kérntner Tor und dann

in Prag inszenierte Oper Argippo hingegen
diirfte fiir diese Auffiihrungen neu
komponiert worden sein. In Wien hatte sie
noch eine eher knappere Form, die Prager
Fassung aber war dann ein vollwertiges
dreiaktiges ,Dramma per musica®. In
beiden Stadten wurde sie vermutlich in
Anwesenheit des Komponisten hochst
personlich einstudiert. Zu dieser Zeit

hielt sich Vivaldi mit seinem Vater ,,in
Germania“ auf, aber wir kennen weder den
Weg ihrer Reise noch die direkten Spuren
ihres Aufenthalts. Bis vor kurzem war uns
Argippo nur iiber die Libretti bekannt,
doch 2006 wurde bei der Forschung zu
Sangern, die in Denzios Gesellschaft tatig
waren, in Regensburg eine Sammlung von
Arien entdeckt, von denen viele eben aus
der Oper Argippo stammen miissen; mit
ihrer Hilfe war es moglich, die Oper zu
rekonstruieren und aufzufiihren. Antonio
Denzio begriindete wahrend seiner Zeit
am Theater Sporck die Tradition der
offentlich zugédnglichen italienischen
Oper in Prag, die bis zum Beginn des
neunzehnten Jahrhunderts andauerte,
und Antonio Vivaldi hatte sicherlich den
Lowenanteil an diesem kulturellen Erfolg.

Eine weitere wichtige Linie zum Thema
Vivaldi und die bohmischen Lander
vertreten Graf Wenzel von Morzin und
seine beriihmte Kapelle, die Vivaldi nicht
zogerte, ,virtuosissima orchestra“ zu

nennen. Sie lernten sich vermutlich im
Friihjahr 1718 in Mantua kennen, wo Vivaldi
gerade seinen zweijahrigen Aufenthalt als
»maestro di cappella da camera“ begonnen
hatte und Morzin machte hier Halt, weil
er seine beiden S6hne auf ihrem Weg
nach Rom und Sizilien begleitete. Gleich
im darauffolgenden Jahr ist die erste
Lieferung von Vivaldis Kompositionen

an den Grafen dokumentiert, und aus
Buchhaltungsunterlagen geht hervor,
dass ihr Kontakt bis mindestens 1729
andauerte. Vivaldi erhielt von Morzin ein
regelméafiiges Gehalt und die Erfiillung
der Funktion ,,maestro di musica in

Italia“ beinhaltete sicherlich nicht nur die
Belieferung mit Kompositionen, sondern
auch die Besorgung der Angelegenheiten
des Grafen in Italien. Morzin schickte
seinen Geiger Frantisek Jiranek nach
Venedig, sicherlich zur Musikausbildung,
und auch seinen jiingsten Sohn Otto. Von
den an Morzin gesendeten Kompositionen
sind nur die beriihmten Le quattro
stagioni und das Fagottkonzert RV 496 zu
identifizieren; der Komponist widmete
dem Grafen auch die Sammlung Il cimento
dell‘armonia e dell‘inventione, Op. 8, welche
die eben erwdhnten Vier Jahreszeiten
beinhaltet. Angesichts dessen, dass der
hochgeachtete Fagottvirtuose Antonin
Moser zur Kapelle des Grafen Morzin
gehorte, ist davon auszugehen, dass zum
Inhalt der Sendungen unter anderem
weitere Fagottkonzerte gehorten, die

eine ungewohnlich grofie Werkgruppe im
Schaffen Vivaldis darstellen und deren
Widmung bisher noch nicht ganz klar ist.

Uber Morzins Musiker kommen wir auch
zur Frage nach Vivaldis Einfluss auf das

lokale Schaffen. Es ist offensichtlich, dass
die tschechischen Lander seit Beginn des
zweiten Jahrzehnts des 18. Jahrhunderts der
Wirkung seiner Musik ausgesetzt waren,
wie auch ganz Europa nordlich der Alpen.
Prag verfiigte aber dariiber hinaus auch
iiber direkte Verbindungen zu Italien und
diente fiir die Verbreitung italienischen
Repertoires in vielen Fallen als lokale
,Umsteigestation“. Davon zeugen auch die
in Prag aufbewahrten Kirchenmusiken
Vivaldis. Obwohl ihre Quellen meist aus
spaterer Zeit stammen, handelt es sich
um Friihwerke, die im zweiten Jahrzehnt
des 18. Jahrhunderts komponiert wurden.
Es handelt sich um Dixit Dominus RV 595
(eindeutige Quelle), Laudate pueri RV

600, Gloria RV 589 und das Magnificat

RV 610D, die gleich in drei Quellen
aufbewahrt werden, welche die lokale
Verbreitung der Kompositionen bezeugen.
AufSerdem ist in Briinn eine einzigartige
Abschrift des Salve regina RV 617 erhalten
geblieben. In ihrem stilistischen Einfluss
jedoch tibertrafen ganz sicher Vivaldis
Solokonzerte seine Kirchenmusik.

Auf die Verbreitung von Vivaldis
Instrumentalmusik in Tschechien

deuten beispielsweise Aufzeichnungen

im Osek-Musikinventar oder der Torso

der Musiksammlung des Grafen Ignaz
Sigmund von Klenau hin, auf den Vladimir
Helfert im Zusammenhang mit Frantisek
Benda aufmerksam machte. Auch die
umfangreiche Konzertsammlung des
Piaristenklosters in Podolinec, Slowakei,

ist ein Beispiel fiir eine Sammlung
weltlicher Musik aus dem Besitz von
Monchen, wie sie wahrscheinlich in einigen
Klosterhdusern in den bohmischen Landern

zu finden war. Bis vor kurzem war es jedoch
praktisch unmoglich, den Einfluss von Vivaldis
Kompositionen auf das Konzertwerk lokaler
Komponisten zu untersuchen, da fast keines
dieser Werke bekannt war — es wurde nicht
in inlandischen Quellen aufbewahrt und
ausldndische blieben unbemerkt. Zu diesen
Quellen zdhlen vor allem Kompositionen von
Morzins Komponisten Antonin Reichenauer,
Christian Gottlieb Postel und Frantisek
Jiranek. Sie standen in beispiellos engem
Kontakt mit den Werken des venezianischen
Meisters, was sich auch mafsgeblich in ihren
Kompositionen widerspiegelt, die Vivaldis
starken und unmittelbaren Einfluss belegen.

Ein wichtiger Beweis fiir Vivaldis Aufenthalt
in den bohmischen Landern um 1730 ist eine
Gruppe von vierzehn meist handsignierten
Partituren, die auf Papier mitteleuropdischer
Herkunft geschrieben sind. Darunter
befinden sich auch drei Kompositionen mit
einer Konzertlaute, welche die Inschrift

Per S [ua] E [ccellenza] S [ignor] .e Conte Wrttbij
tragen. Als Adressat dieser Kompositionen
galt lange Zeit der Graf Johann Joseph der
Altere von Wrtby (1669-1734), ein fiihrender
tschechischer Adliger und Prager Burggraf,
der unter anderem ein grofSer Opernliebhaber
war und regelméfiig Prager Auffiihrungen von
Vivaldis Opern besuchte, wie erhaltene Libretti
mit seinen Mitschriften belegen.

o

Am wahrscheinlichsten stellt sich inzwischen
die Hypothese dar, dass der Adressat dieser
Kompositionen der gleichnamige Neffe, Johann
Joseph der Jiingere von Wrtby (1713-1782)

ist, von welchem man weif3, dass er bereits in
jungen Jahren ein begnadeter Lautenist war.
Unter diesen Handschriften befindet sich auch
das Ripieno-Konzert (d.h. ein Konzert ohne
Soloinstrumente) RV 163 mit dem poetischen
Namen Conca, das Michael Talbot als Beweis
fiir den Einfluss der tschechischen landlichen
Umgebung auf Vivaldis Werk interpretiert.
Schon eher und auf allgemeinerer Ebene

hatte Marc Pincherle den Gedanken von der
Inspiration Vivaldis durch die tschechische
Volksmusik, eine griindlichere Ausarbeitung
dieser Hypothese wird jedoch durch die
Unsicherheit {iber die Einflussrichtung

der italienischen Gesanglichkeit und der
tschechischen Volksmelodie verhindert.

Auch das Lebensende Vivaldis ist zum Teil
mit den bohmischen Landern verbunden.

Im Sommer 1740 machte sich Vivaldi
namlich erneut auf nach Wien, von wo aus er
eingeladen wurde, die folgende Opernsaison
am Stadttheater zu leiten. Seine Pldne
wurden jedoch durch den Tod von Kaiser Karl
VI. im Herbst desselben Jahres verhindert.
Wihrend der darauffolgenden langen
Staatstrauer wurden die Theater geschlossen
und Vivaldi saf ohne Einkommen und mit
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angeschlagener Gesundheit in Wien fest.
Noch einen Monat vor seinem Tod erhielt

er die Zahlung fiir Kompositionen, welche

er dem Grafen von Collalto verkauft hatte,
der aufier in Wien auch einen Sitz in Brtnice
in Mihren hatte. Ahnlich wie Graf Morzin
widmeten auch die Collaltos der Musik

grofSe Aufmerksamkeit. Obwohl die aus der
Tatigkeit ihrer Musiker hervorgegangene
Musiksammlung nicht erhalten ist, sind

wir dank eines bemerkenswerten Bestands
an Kompositionen aus der Mitte des

18. Jahrhunderts iiber ihren Inhalt informiert.
Er enthalt einzigartige Aufzeichnungen von
Konzerten und Symphonien aus der Spatzeit
des Instrumentalschaffens des Komponisten.

Es liegt auf der Hand, dass Antonio Vivaldi
in der Musikgeschichte Tschechiens
eine unvergessliche Rolle einnimmt,
deren Bedeutung in Zukunft dank
neuer Erkenntnisse wahrscheinlich
noch zunehmen wird. Aber auch wenn
keine weiteren Entdeckungen mehr
folgen sollten, konnen wir uns immer
iiber seine Musik freuen, an einer
atemberaubenden Welt mit vielen bisher
wenig erkundeten Winkeln. Das diesjahrige
Musikfestival Lednice|Valtice setzt sich
nicht zuletzt zum Ziel, einige der bisher
noch im Nachlass des Komponisten
verborgene Schitze zu entdecken.
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Collegium 1704 & Collegium Vocale 1704
Ct Do 23.9.|19:00 | Videfi Wien | Lichtenstejnsky zahradni palac Gartenpalais Liechtenstein

Jakub Jozef Orlinski & Ensemble Matheus
So Sa 2. 10. | 19:00 | Valtice | Zamecka jizdarna Hofreitschule

Concerto Aventino
Ne So 3. 10. | 17:00 | Lednice | Rybni¢ni zamecek Teichschlosschen

Javier Lupianez & Ensemble Scaramuccia
St Mi 6. 10. | 19:00 | Valtice | Zamecka kaple Schlosskapelle

Amandine Beyer & Gli Incogniti
P4 Fr 8. 10. | 19:00 | Lednice | Kostel sv. Jakuba Starsiho Schlosskirche des Hl. Jakob des Alteren

Delphine Galou & Accademia Bizantina
So Sa 9. 10. | 19:00 | Lednice | Kostel sv. Jakuba Starsiho Schlosskirche des HI. Jakob des Alteren

Patricia Janeckova & Collegium Marianum
Ne So 10. 10. | 17:00 | Breclav-Postorna | Kostel Navstiveni Panny Marie Kirche Maria Heimsuchung

Antonio Vivaldi: Il Farnace
Pa Fr 15. 10.| 19:00 | Valtice | Zamecké divadlo Schlosstheater

Fabio Biondi & Europa Galante
So Sa 16. 10. | 19:00 | Valtice | Zamecka jizdarna Hofreitschule

Doprovodny program Begleilprogramm

Prednaska | Vivaldi a ceské zemeé
Vortrag | Vivaldi und die bohmischen Linder
Vaclav Kapsa, muzikolog Musikwissenschaftler
Ne So 3. 10. | 14:00 | Hlohovec | Hrani¢ni zamecek Chateau de Frontiére

Koncerty pro skoly | Vylet do svéta barokni hudby
Konzerte fiir Schulen | Ausflug in die Welt der Barockmusik
Trio Ceského rozhlasu Trio des Tschechischen Rundfunks
Po Mo 4.10.|9:00 & 11:00 | Lednice & Valtice | Kostel sv. Jakuba Starsiho & Kostel sv. Augustina
Schlosskirche des HI. Jakob des Alteren & Kirche des HI. Augustin

Prednaska | Znovuobjeveni dila Antonia Vivaldiho ve 20. stoleti
Vortrag | Wiederentdeckung der Werke Antonio Vivaldis im 20. Jahrhundert
Francesco Fanna, feditel Instituto Italiano Antonio Vivaldi v Benatkach
Direktor des Instituto Italiano Antonio Vivaldi in Venedig
St Mi 13.10. | 17:00 | Valtice | Belveder Belvedere

Vystava | Krajina paméti/Memoryscape
Ausstellung | Landschaft der Erinnerung/Memoryscape
Honza Sakafr, fotograf Fotograf
16.10.-30. 11. | Bfeclav-Postorna | Havlickova vila Havlicek Villa
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Prolog

Collegium 1704
& Collegium Vocale 1704

Ctvrtek 23. zari 2021 | 19:00
LichtenStejnsky zahradni palac, Viden

Donnerstag, 23. September 2021 | 19:00 Uhr
Gartenpalais Liechtenstein, Wien

Collegium 1704
Collegium Vocale 1704
Vaclav Luks, dirigent Dirigent

Tereza Zimkova, sopran Sopran
Helena Hozova, sopran Sopran
Kamila Zborilova, sopran Sopran
Aneta Petrasova, alt Alt

Tomas Lajtkep, tenor Tenor
Michal Dembinski, bas Bass

dekorace

vinarstvi koncertu
Blumen

partnefi koncertu v
Konzertpartner Winzer des Konzertes

Velvyslanectvi Ceskeé republiky
v Rakousku
e € s M. Py
= R —— = A

LIECHTENSTEIN

Pod zastitou velvyslankyné Ceské republiky v Rakousku, J. E. Ivany Cervenkové. %
Unter der Schirmherrschaft der tschechischen Botschafterin in Osterreich, I. E. Ivana Cervenkova.
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Antonio Vivaldi (1678-1741)
Laetatus sum RV 607

Laudate pueri RV 600
I. Laudate pueri
I1. Sit nomen Domini

III. A solis ortu usque ad occasum

IV. Excelsus super omnes gentes
V. Quis sicut Dominus

VI. Suscitans a terra inopem
VII. Ut collocet eum

VIII. Gloria Patri

IX. Laudate pueri — Sicut erat in principio

X.Amen

- prestavka - Pause -

Johann Melchior Pichler (1695-1776)

Concertino G dur
L. Allegro assai

II. Largo

III. Allegro

Antonio Vivaldi

Dixit Dominus RV 595

I. Dixit Dominus, Domino meo
II. Donec ponam inimicos tuos
[II. Virgam virtutis tuae

IV. Tecum principium

V. Juravit Dominus

VI. Dominus a dextris tuis

VII. Judicabit in nationibus
VIII. De torrente in via bibet
IX. Gloria Patri

X. Sicut erat in principio

XI. Et in saecula saeculorum

»Vivaldiho hudba je pfistupna, vdé¢nd a mnohotvarna,
takze si v ni kazdy muaze najit sviij oblibeny repertoér. Co
se tyc¢e nasi Ceské interpretace jeho hudby, fekl bych, ze
se nachdzime ve velmi podobné situaci, v jaké byly ceské
zemeé v dobé baroka, tj. na kfizovatce stylii. Tehdy byl u ns
jednoznacné nejvyraznéjsi zivel italsky. I z tohoto divodu
se interpretace Vivaldiho hudby souborem Collegium 1704
asi nejvice blizi temperamentnimu italskému projeti.”

Vaclav Luks
,Vivaldis Musik ist zugédnglich, dankbar und vielseitig, sodass

jeder darin sein Lieblingsrepertoire finden kann. Was unsere
tschechische Interpretation seiner Musik angeht, so wiirde

ich sagen, dass wir uns in einer sehr dhnlichen Situation
befinden wie sie auch damals in tschechischen Landern in der
Barockzeit vorherrschte, das heifdt an einer Kreuzung der Stile.
Er war bei uns damals eindeutig das markanteste italienische
Element. Auch aus diesem Grund diirfte die Interpretation

von Vivaldis Musik durch das Ensemble Collegium 1704 einer
temperamentvollen Reise durch Italien am nachsten kommen.“

Vaclav Luks
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Jakym impozantnéjsim zptisobem zah4jit LVHF 2021, nezli duchovni hudbou Antonia Vivaldiho pro séla, sbor
a orchestr v prostoru Herkulova salu Lichtens$tejnského zahradniho palace? VSechny tfi Vivaldiho skladby, které
zazni — Laetatus sum RV 607, Laudate pueri RV 600 a Dixit Dominus RV 595 —, byly s nejvétsi pravdépodobnosti
zkomponovany pro Ospedale della Pieta, dnes jiz ale neni zcela zfejmé, za jakych okolnosti se provozovaly.
,Kréatky tivodni zalm Laetatus sum je prikladem, jak docilit minimalnimi prostfedky maximdlniho G¢inku,”
uvadi prvni skladbu programu umélecky $éf souboru Collegium 1704 Véaclav Luks. Mluvime-li o duchovni
hudbé obdobi baroka, je dobré zminit, Ze tato umélecka epocha si prilis nehyckala starsi verze zhudebnénych
mesnich textd. Byla-li objednavka, vytvareli skladatelé na stejny text mnohem castéji hudbu zcela novou.

To je i ptipad Laudate pueri RV 600. ,Zrovna tento text zhudebnil Vivaldi snad pétkrat: pro sélovy sopran

s orchestrem s dechovymi nastroji, s6lovy sopran s orchestrem bez dechovych nastroju (verze, kterd zazni
na koncerté), a pak jsou, tusim, tfi verze se sborem, z toho jedna dokonce se dvéma sbory. Typicky priklad jak
zpracovat stejny text mnoha riznymi zpusoby,” fika Vaclav Luks. Stejny princip najdeme i u Dixit Dominus RV
595. Dlouho se predpokladalo, Ze existuje pouze jedina Vivaldiho tprava tohoto Zalmu uloZena v Turiné. V 60.
letech 20. stoleti bylo ale v Cechach objeveno jesté jedno zpracovani, dnes uloZené v jediném opisu partitury
na svété v archivu rytitského radu Krizovnika cervené hvézdy v Praze. ,KtiZovnicky kostel sv. Frantiska byl
dtileZitym centrem péstovani italské hudby v Cechach. Byla to pravé tato ,italska’ tradice, ktera u nas otevrela
cestu k pochopeni Mozarta a k nastupu videniského klasicismu,“ zamysli se Vaclav Luks. Vivaldi si do svého
druhého zhudebnéni Dixit Dominus vyptjcil mimo jiné hudbu svého benatského kolegy Antonia Lottiho
(1667-1740). Zavérecné Gloria Patris je hudebné naprosto doslovné prevzatd, pretextovana ¢ast Lottiho
ms$e. Do duchovniho svéta Antonia Vivaldiho vstoupi béhem vecera svou hudbou rakousky skladatel Johann
Melchior Pichler (1695-1776), jenz byl stejné jako Vivaldi Maestro di cappella Josefa Jana Adama z Lichtenstejna
(1690-1732). ,,0 Pichlerovi se toho pfili$ nevi, ani o jeho Concertinu G dur. Jeho hudebni fe¢ se podoba italskym
skladateltim prelomu baroka a klasicismu. Na nasem Gizemi se z jeho tvorby nedochovalo témér nic, ale nékteré
jeho koncerty a sinfonie najdete ve francouzskych pramenech, ze kterych jsem Cerpal i ja. Zptsob, jakym se
Pichler do Francie dostal, mi neni zndm a nepredpokladdm, Ze bychom se to nékdy dozvédéli. Jeho skladby
se dochovaly ve sbirce riiznych, prevazné italskych skladatelt a ja se domnivam, Ze si nékdo tento svazek
jednoduse opatfil Cisté ze sbératelského zajmu, aniz by pocital s tim, Ze by se tato hudba nékdy ve Francii
hréla,” fika Vaclav Luks. Pichlerovo Concertino G dur zazni ve Vidni ve své novodobé svétové premiére.

VICE O PROGRAMU

Gibt es einen imposanteren Start in das LVHF 2021 als mit geistlicher Musik Antonio Vivaldis fiir Solisten, Chor und
Orchester im Herkulessaal des Gartenpalais Liechtenstein? Alle drei Kompositionen Vivaldis — Laetatus sum RV 607,
Laudate pueri RV 600 und Dixit Dominus RV 595 — wurden hochstwahrscheinlich fiir das Ospedale della Pieta komponiert,
nur ist heute nicht mehr klar, unter welchen Umstanden sie aufgefiihrt wurden. ,,Der kurze Einfiihrungspsalm Laetatus
sum ist ein Beispiel dafiir, wie man mit minimalen Mitteln maximale Wirkung erzielen kann“, stellt Vaclav Luks,
kiinstlerischer Leiter des Ensembles Collegium 1704, das erste Stiick des Programms vor. Wenn wir iiber die geistliche
Musik des Barock sprechen, ist es gut zu erwdhnen, dass diese kiinstlerische Epoche adlteren Versionen von vertonten
Messtexten nicht viel Aufmerksamkeit schenkte. Viel hdufiger geschah es, dass Komponisten fiir einen Auftrag vollig
neue Musik fiir denselben Text schufen. Dies ist auch bei der Laudate pueri RV 600 der Fall. ,Gerade diesen Text hat
Vivaldi vielleicht fiinf Mal vertont: Fiir Solo-Sopran mit Orchester und Blasinstrumenten, Solo-Sopran mit Orchester
ohne Blasinstrumente (diese Version wird im Konzert erklingen), und dann gibt es noch, ich schétze drei Versionen

mit Chor, eine davon sogar mit zwei Choren. Ein typisches Beispiel dafiir, wie derselbe Text auf viele verschiedene

Arten verarbeitet wurde®, sagt Vaclav Luks. Das gleiche Prinzip findet sich in Dixit Dominus RV 595. Es wurde lange
angenommen, dass nur eine, heute in Turin aufbewahrte, Vivaldi-Adaption dieses Psalms existiert. In den 60er Jahren
des 20. Jahrhunderts wurde jedoch in Bchmen noch eine weitere Bearbeitung entdeckt, die heute in der weltweit einzigen
Kopie der Partitur im Archiv des Ordens der Roten Sternkreuzritter in Prag aufbewahrt wird. ,Die Kreuzherren-Kirche

St. Franziskus von Assisi war ein wichtiges Zentrum fiir die Pflege der italienischen Musik in Bohmen. Gerade diese
yitalienische“ Tradition hat unserem Verstdndnis von Mozart und dem Aufkommen der Wiener Klassik den Weg geebnet®,
meint Vaclav Luks. Fiir seine zweite Vertonung des Dixit Dominus entlieh sich Vivaldi unter anderem die Musik seines
venezianischen Kollegen Antonio Lotti (1667—1740). Das abschliefSende Gloria Patris ist ein musikalisch absolut wortlich
genommener, umgetexteter Teil von Lottis Messe. In die geistliche Welt Antonio Vivaldis tritt im Laufe des Abends auch
der osterreichische Komponist Johann Melchior Pichler (1695-1776) ein, der wie Vivaldi bei Josef Johann Adam von
Liechtenstein (1690-1732) Maestro di cappella war. ,Uber Pichler ist nicht viel bekannt, nicht einmal iiber sein Concertino
in G-Dur. Seine Musiksprache @hnelt der italienischer Komponisten der Wende zwischen Barock und Klassizismus. In
unserem Gebiet ist fast nichts von seinem Werk erhalten geblieben, aber einige seiner Konzerte und Symphonien finden
sich in franzosischen Quellen, aus denen auch ich schopfte. Der Weg, auf dem Pichler nach Frankreich gekommen ist, ist
mir nicht bekannt und ich gehe davon aus, dass wir es nie erfahren werden. Seine Kompositionen sind in der Sammlung
verschiedener, meist italienischer Komponisten erhalten geblieben, und ich glaube, dass jemand diesen Band einfach aus
reinem Sammlerinteresse erworben hat, ohne damit zu rechnen, dass diese Musik jemals in Frankreich gespielt werden
wiirde, sagt Vaclav Luks. Pichlers Concertino G-Dur wird in Wien in seiner neuzeitlichen Urauffithrung erklingen.
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Viden
Lichtenstejnsky
zahradni palac

Pres tfi sta let predstavuje toto lichtenstejnské sidlo symbidzu prirody, architektury a mimoradneé
cennych umeéleckych sbirek. Pisobivé zrekonstruovana Sala Terrena, barokni Herkulv sél a Damské
apartmany vytvari spolecné s nadhernymi zahradami dojem Zivota skute¢nych aristokratt a zdejsi
soukromd umélecka sbirka knizat z Lichtenstejna obsahuje mistrovska dila od renesance az po
vrcholné baroko. Stavba Zahradniho paldce zapocala kolem roku 1700 a jejim prvnim architektem
byl Johann Bernhard Fischer von Erlach (1656-1723). Zaliba Jana I. Adama z Lichtenstejna
(1662-1712) v tvorbeé italskych mistrt vsak vedla k velmi rychlému angazma bolonského architekta
Domenica Egidia Rossiho (1659-1715). Plan kniZete zbudovat zde paldcovou vilu v fimském stylu
pak dokoncil Domenico Martinelli (1650—1718), ktery stavbé vtiskl jiz témér klasicistni chladnou
monumentalitu, na hony vzdalenou Fischerovym pivodnim zadmeértim, kterd ale svym impozantnim
rozsahem a jednotou stylu zdsadné ovlivnila cely dalsi vyvoj videnské barokni architektury. Autorem
cyklu fresek v pfizemi paldce (Sala Terrena, Ddmské a Panské apartmany) a nad obéma schodisti
(Vstup vojenského génia na Olymp nad vychodnim schodi$tém a Zdpas Bohti a Titdnu nad zdpadnim
schodistém) je salcbursky malif Johann Michael Rottmayr (1654—1726). Dvé posledné zminované
malby byly objeveny a citlive restaurovany v roce 2000. Unikatem paléce je ptivodni stukova
vyzdoba slavného italského mistra Santina Bussiho (1664-1736), ktera se dochovala prakticky

v celé budové. Sochy a zahrady jsou dilem benatského sochare Giovanni Giulianiho (1664—1744).

Na pocatku 19. stoleti se Jan I. Josef z Lichtenstejna (1760-1836) rozhodl prestéhovat do
Zahradniho palace vétsinu uméleckych dél ptivodné umisténych v Méstském paldci ve Vidni
a na panstvich v Cechach a na Moravé. V ramci tivodniho koncertu Lednicko-valtického
hudebniho festivalu méte unikatni pfilezitost se do této Gzasné expozice podivat. Pro lepsi
orientaci vyuzijte naseho online pruvodce specidlné pfipraveného pro tuto prilezitost.
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Wien
Gartenpalais
Liechtenstein

Uber dreihundert Jahre alt, stellt diese Liechtensteiner Residenz eine Symbiose aus Natur, Architektur und aufergewdchnlich
wertvollen Kunstsammlungen dar. Die eindrucksvoll rekonstruierte Sala Terrena, der barocke Herkulessaal und die
Damenappartements schaffen gemeinsam mit den wundervollen Gérten einen Eindruck vom Leben wahrhafter Aristokraten,
die hiesige private Sammlung der Fiirsten von und zu Liechtenstein beinhaltet Meisterwerke von der Friihrenaissance

bis zum Hochbarock. Der Bau des Gartenpalais begann um das Jahr 1700 und sein erster Architekt war Johann Bernhard
Fischer von Erlach (1656—1723). Die Vorliebe Johann I. Adams von Liechtenstein (1662-1712) fiir das Schaffen italienischer
Meister fiihrte zu einem recht zeitigen Engagement des bologneser Architekten Domenico Egidio Rossi (1659-1715).

Der Plan des Fiirsten, hier einen Villen-Palast im romischen Stil zu errichten wurde schliefSlich von Domenico Martinelli
(1650-1718) abgeschlossen, der jedoch dem Gebdude eine nahezu klassizistische monumentale Kélte aufdriickte. Diese

war zwar weit entfernt von Fischers urspriinglichen Absichten, der Bau beeinflusste durch seinen beeindruckenden

Umfang und seine Einheit des Stils jedoch die gesamte Weiterentwicklung der Wiener Barockarchitektur grundlegend.
Urheber der Freskenzyklen im Erdgeschoss des Palastes (Sala Terenna, Damen- und Herrenappartements) und iiber beiden
Treppenaufgingen (Aufnahme des militdrischen Genies in den Olymp {iber dem Ostaufgang, Kampf der Giganten gegen die
Gotter iiber dem Westaufgang) ist der Salzburger Maler Johann Michael Rottmayr (1654—-1726). Die zwei genannten Malereien
wurden im Jahr 2000 wiederentdeckt und gefiihlvoll restauriert. Ein Unikat des Palastes ist die urspriingliche Stuck-
Dekoration des beriihmten italienischen Meisters Santino Bussi (1664-1736), die praktisch im gesamten Gebaude erhalten
geblieben ist. Die Statuen und die Garten sind das Werk des venezianischen Steinhauers Giovanni Giuliani (1664—1744).

Zu Beginn des 19. Jahrhunderts entschied sich Johann I. Joseph von Liechtenstein (1760-1836), den Grofdteil
seiner urspriinglich im Stadtpalais Wien und auf den Giitern in Bchmen und Mahren untergebrachten
Kunstwerke in das Gartenpalais bringen zu lassen. Im Rahmen des Einfiihrungskonzerts des Musikfestivals
Lednice|Valtice haben Sie die einmalige Gelegenheit, diese wunderbare Ausstellung zu besichtigen.

Nutzen Sie zur besseren Orientierung unseren speziell fiir diesen Anlass erstellten Online-Fiihrer.

ONLINEFUHRER
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Jakub Jozef Orlinski
& Ensemble Matheus

Sobota 2. Fijna 2021|19:00
Zamecka jizdarna Valtice

Samstag, 2. Oktober 2021 | 19:00 Uhr
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Ensemble Matheus

Jean-Christophe Spinosi, dirigent & barokni housle Dirigent & Barockvioline
Laurence Paugam, koncertni mistr & barokni housle Konzertmeister & Barockvioline
Petr Ruzicka, Sébastien Bouveron & Philippe Huynbh, 1. housle 1. Violine

Francoise Spinosi, Faustine Tremblay & Hélene Decoin, 2. housle 2. Violine

Marco Massera & Laurence Tricarri, viola Viola

Claire-Lise Demettre & Anne-Charlotte Dupas, violoncello Cello

Nathanaél Malnoury, kontrabas Kontrabass

Stéphane Fuget, cembalo Cembalo

Jakub Jozef Orlinski, kontratenor Countertenor
Anna Schivazappa, mandolina Mandoline

=a hlavni partnefi koncertu partner koncertu ve spolupraci vinarstvi koncertu

AMBASSADE
syoe 5 , . ps , . 5 . DE FRANCE Hauptkonzertpartner Konzertpartner In Zusammenarbeit mit Winzer des Konzertes
Pod zastitou velvyslance Francouzské republiky v Ceské republice, J. E. Alexise Dutertrea. EN REPUBLIQUE P p P
Unter der Schirmherrschaft des franzosischen Botschafters in der Tschechischen Republik, S. E. Alexis Dutertre. AlcapLasT® -“ INSTITUT ~  nAroon < ) / VRN
i . . - %%TNPLS € ® 3 pAMATKOVY | ZAMEK % SM{]N
38 jihomoravsky kraj VALTICE \ USTAV VALTICE OBELISK
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Antonio Vivaldi (1678-1741)

L'Olimpiade RV 725, predehra k opere Vorspiel zur Oper
L. Allegro

II. Andante

I11. Allegro

Arie Anastasie z 2. déjstvi opery Il Giustino RV 717

,Sento in seno ch'in pioggia di lagrime” (Citim, Ze ma hrud’ je v desti slz)

Arie der Anastasia aus dem 2. Akt der Oper Il Giustino RV 717

,Sento in seno ch'in pioggia di lagrime® (Ich fiihle, wie meine Brust in einem Trdnenregen ist)

Arie Licida z 1. déjstvi opery L'Olimpiade RV 725 ,,Mentre dormi amor fomenti“ (Zatimco spis, 1aska slf)
Arie der Licidas aus dem 1. Akt der Oper L'Olimpiade RV 725
,Mentre dormi amor fomenti“ (Wahrend Du schléfst, schiirst Du Liebe)

Komorni koncert D dur Kammer-Konzert D-Dur RV 93
I. [No tempo]

II. Largo

I11. Allegro

Kantata RV 684 ,,Cessate, omai cessate” (Pfestante, prestante jiz)
Kantate RV 684 ,,Cessate, omai cessate” (Hort auf, hort schon auf)

- prestavka - Pause —
Farnace RV 711, predehra k opere Vorspiel zur Oper

Arie Osmina z 2. déjstvi opery La fida ninfa (Vérna nymfa) RV 714 ,,Qual serpe tortuosa“ (Jaky to Istivy had)
Arie des Osmino aus dem 2. Akt der Oper La fida ninfa (Die treue Nymphe) RV 714 ,,Qual serpe tortuosa“
(Was fiir eine hinterlistige Schlange)

Arie Anastasie z 1. déjstvi opery Il Giustino RV 717 ,, Vedro con mio diletto” (Uvidim se s mym milovanym)
Arie der Anastasia aus dem 1. Akt der Oper Il Giustino RV 717 ,,Vedro con mio diletto” (Ich werde meinen Geliebten sehen)

Koncert pro dvoje housle D dur Konzert fiir zwei Violinen D-Dur RV 513
L. Allegro molto

II. Andante

I11. Allegro

Arie Persea z 2. déjstvi opery Andromeda liberata (Osvobozend Andromeda) RV Anh. 117 ,,Sovente il sole” (Casto slunce sviti)
Arie des Perseus aus dem 2. Akt der Oper Andromeda liberata (Befreite Andromeda) RV Anh. 117
»Sovente il sole” (Oft scheint die Sonne)

Arie Licida z 1. déjstvi opery L'Olimpiade RV 725 ,,Gemo in punto e fremo“ (Nafikam tise tady a ted)
Arie der Licidas aus dem 1. Akt der Oper L'Olimpiade RV 725 ,,Gemo in punto e fremo® (Still klage ich hier und jetzt)

»Na co bych se zeptal Antonia Vivaldiho, kdybychom
se jednoho odpoledne potkali? Olala! Jaké bylo
komponovat v§echnu tu Gzasnou hudbu v jeho Casech,
jak ji zkousel se svymi zdkynémi v Ospedale della
Pietd, jak hledal vSechny ty nalady a pocity? A na

jeho Zivotni styl. Tfeba jaké byly tehdy vecirky!“

Jakub Jézef Orlinski

,Was ich Antonio Vivaldi fragen wiirde, wenn wir uns
eines Nachmittags begegneten? Olala! Wie war es, zu
seiner Zeit all diese wundervolle Musik zu komponieren,
wie hat er sie mit seinen Schiilerinnen im Ospedale
della Pieta geprobt, wie hat er nach all den Stimmungen
und Gefiihlen gesucht? Und nach seinem Lebensstil.
Wie zum Beispiel die Partys damals so waren!“

Jakub Joézef Orlinski

,Vivaldiho hudba je genidlni, nadherna svou jednoduchosti, byt ma

v sobé mnoho zivota a hloubky. Klicem k ni je najit zptsob, jak vytvorit
hloubku se zfetelnou lehkosti, jak vyjadrit emoce stejné hluboké jako
laska, ale spis jako kdybyste jen délal ndvrhy. Laskavost, tajemstvi, otisk
nasich zivotii, melodie a rytmus nasich srdci - to je mé Téma Vivaldi.“

Jean-Christophe Spinosi

,Vivaldis Musik ist brillant, schon in ihrer Einfachheit, obwohl sie
viel Leben und Tiefe hat. Der Schliissel dazu ist, einen Weg zu finden,
mit klarer Leichtigkeit Tiefe zu schaffen, Emotionen so tief wie Liebe
auszudriicken, aber mehr, als wiirden Sie nur Vorschldge machen.
Freundlichkeit, Geheimnis, die Pragung unseres Lebens, die Melodie
und der Rhythmus unserer Herzen - das ist mein Vivaldi-Thema.”

Jean-Christophe Spinosi
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V roce 1713 uvedl tehdy pétatficetilety Antonio Vivaldi s reputaci vyznamného skladatele sonat a koncert
ve Vicenze svou prvni operu Ottone in villa. Od té chvile se jeho zivot definitivné svazal s divadlem, a to jak
skladatelsky, tak v roli impresaria. V dopise z roku 1737 dokonce popisuje sdm sebe jako ,,podnikatele na
volné noze“. V Italii zanechal operni stopu v Rimé, Mantové, Pavii, Veroné a samoziejmé v Bendtkach, kde
bylo v roce 1637 otevieno vibec prvni verejné pristupné divadlo na svété. V dopise svému mecendasi markyzi
Bentivoliovi si Vivaldi v roce 1737 pripisuje autorstvi devadesati ctyr oper. Dnes vime o padesati z nich.
Jednou z nejaspésnéjsich je L’Olimpiade RV 725 z roku 1734 na libreto Pietra Metastasia (1698—1782). Déj
opery, v némz hraji hlavni roli davna véstba a dvé dvojice milencd, které k sobé komplikované hledaji cestu,
se odehrava na pozadi olympijskych her a neni bez zajimavosti, Ze Ensemble Matheus a Jakub Jézef Orlifiski
pripravuji jeji uvedeni v ramci letnich olympijskych her v Pafizi. Na zahajovacim koncertu festivalu zazni
predehra a dvé plisobivé arie Licida, syna krétského krale: lyrictéjsi Mentre dormi amor fomenti a dramaticka
Gemo in punto e fremo vypravéjici o bésech v srdci. Na programu je rovnéz prekrasna Sovente il sole z opery
Osvobozend Andromeda RV Anh. 117, kde se snoubi hlas s podmanivym zvukem sélovych housli, které v této

v ovr

arii hraval sam Vivaldi, a dvé ¢isla z opery Il Giustino RV 717: Sento in seno ch'in pioggia di lagrime, v niz je
zpévak doprovazen ptivabnym pizzicatem smyccu, a jedna z dnes nejslavnéjsich arii prvni poloviny 18. stoleti
Vedro con mio diletto. ,Vivaldi mél sva tajemstvi. MiZeme si dobre predstavit, jaké to asi bylo byt obklopen
vsemi témi divkami z Ospedale della Pieta, mezi kterymi vétSinou komponoval, proc je jeho hudba tak vasniva
a laskyplnd. A tak jsou jeho opery plné Zivotnich rozpori,“ fikd o Vivaldiho operni tvorbé Jean-Christophe
Spinosi. Pozoruhodnou polozkou vecera je Kantdta RV 684 ,,Cessate, omai cessate”, vnitiné ¢lenénd na pét ¢asti,
hudebné velmi bohatd, jakoby v neustalém pohybu. Jde o jedno z Vivaldiho svétskych motet, které se vsak svym
charakterem blizi motetim duchovnim. ,Hranice mezi svétskym a duchovnim byla u Vivaldiho velmi tenka.
Jeho duchovni hudba neni nikdy jenom kazatelna, ale je v ni hodné 1asky a uslechtilosti,” fikd Spinosi. Bloky
vokalné-instrumentélnich cisel jsou citlivé rozdéleny skladbami ryze instrumentalnimi, mezi nimiz nechybi
popularni Komorni koncert D dur pro loutnu RV 93, ktery zcela v souladu s dobovymi zvyklostmi zazni tento
vecer na mandolinu. Vivaldi jej zkomponoval pro ¢eského Slechtice Jana Josefa z Vrtby starsiho (1669-1734),
byt poznatky z poslednich let vedou spise k domnénce, Ze koncerty byly urceny jeho synovci, Janu Josefu

z Vrtby mladsimu (1713-1782), velmi zdatnému loutnistovi. ,,Program je jakymsi tablem slozenym z opernich
ostrivka, svétského moteta a koncertti pro jeden nebo vice nastroji, kaleidoskopem Vivaldiho tvorby, s veskerou

Stésténou, kterd se ve Vivaldim protnula, i se vSemi jeho zdhadami,” uzavird Jean-Christophe Spinosi.

VICE O PROGRAMU

1713 filihrte der damals fiinfunddreifSig-jahrige Antonio Vivaldi, bekannt als bedeutender Komponist von Sonaten und
Konzerten, in Vicenza seine erste Oper Ottone in Villa auf. Von diesem Moment an war sein Leben definitiv mit dem Theater
verbunden, sowohl als Komponist, wie auch als Impressario. In einem Brief von 1737 bezeichnet er sich sogar als ,freiberuflicher
Unternehmer*, In Italien hinterlief$ er Opernspuren in Rom, Mantua, Pavia, Verona und natiirlich in Venedig, wo 1637 das erste
offentlich zugéngliche Theater der Welt er6ffnet wurde. In einem Brief an seinen Gonner, den Marquis Bentivoli, schrieb sich
Vivaldi 1737 die Autorschaft von vierundneunzig Opern zu. Heute kennen wir etwa fiinfzig davon. Zu den erfolgreichsten gehort
L’Olimpiade RV 725 von 1734 nach einem Libretto von Pietro Metastasio (1698—1782). Die Handlung der Oper mit einer antiken
Prophezeiung und zwei Liebespaaren, die auf komplizierte Weise den Weg zueinander suchen, spielt vor dem Hintergrund der
Olympischen Spiele und somit ist es nicht uninteressant, dass das Ensemble Matheus und Jakub Jézef Orlinski die Auffithrung

der Oper bei den Olympischen Sommerspielen in Paris vorbereiten. Zum Eroffnungskonzert des Festivals erklingen die Overtiire
und zwei beeindruckende Arien von Licidas, dem Sohn des Konigs von Kreta: Das lyrischere Mentre dormi amor fomenti und das
dramatische Gemo in punto e fremo, das von den Wutausbriichen im Herzen erzahlt. Auf dem Programm steht auch die schone
Arie Sovente il sole aus der Oper Befreite Andromeda RV Anh. 117, die in dieser Arie eine Stimme mit dem betorenden Klang der von
Vivaldi selbst gespielten Soloviolinen vereint, sowie zwei Nummern aus der Oper Il Giustino RV 717: Sento in seno ch'‘in pioggia di
lagrime, in welcher der Sanger von einem charmanten Streicherpizzicato begleitet wird, und eine der heute beriihmtesten Arien
der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts Vedro con mio diletto. ,,Vivaldi hatte seine Geheimnisse. Wir konnen uns gut vorstellen, wie
es gewesen sein muss, von all den Madchen aus dem Ospedale della Pieta umgeben zu sein, unter denen er meistens komponierte,
warum seine Musik so leidenschaftlich und liebevoll ist. Und so sind seine Opern voller Lebenskonflikte.“, sagt Jean-Christophe
Spinosi tiber Vivaldis Opernwerk. Ein bemerkenswertes Stiick des Abends ist die Kantate RV 684,,Cessate, omai cessate”, in funf
Teile untergliedert, musikalisch sehr reich, quasi in standiger Bewegung. Es handelt sich um eine von Vivaldis weltlichen Motetten,
deren Charakter aber dem von geistlichen Motetten sehr nahe ist. ,,Der Grat zwischen dem Sdkularen und dem Spirituellen war
fiir Vivaldi sehr schmal. Seine spirituelle Musik ist nie nur eine Kanzel, es finden sich in ihr stets viel Liebe und Noblesse®, sagt
Spinosi. Blocke vokal-instrumentaler Nummern werden durch rein instrumentale Kompositionen sensibel von einander abgeteilt,
darunter das beliebte Kammerkonzert D-Dur fiir Laute RV 93, das heute Abend ganz nach historischem Vorbild auf der Mandoline
gespielt wird. Vivaldi komponierte es fiir den tschechischen Adligen Johann Joseph von Wrtby d. Alteren (1669-1734), obwohl

die Erkenntnisse der letzten Jahre eher zu der Annahme fiihren, dass die Konzerte seinem Neffen Johann Joseph von Wrtby
d. Jiingeren (1713-1782) gewidmet waren, einem sehr talentierten Lautenisten. ,Das Programm ist eine Art grofSe Tafel, gedeckt
mit kleinen Operninseln, weltlichen Motetten und Konzerten fiir ein oder mehrere Instrumente, ein Kaleidoskop von Vivaldis
Werk, mit all dem Gliick, das sich in Vivaldi {iberschlug, und mit all seinen Mysterien®, schlieft Jean-Christophe Spinosi.
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Pribéh boure, noci a jara
Eine Geschichte von Unwetter,
Nacht und Friihling

Concerto Aventino

Nedéle 3. rijna 2021 | 17:00
Rybnicni zamecek u Lednice

Sonntag, 3. Oktober 2021 | 17:00 Uhr
Teichschlosschen Lednice

Concerto Aventino

Jakub Kydli¢ek, zobcova flétna & umeélecky vedouci Blockflote & kiinstlerische Leitung
Jiri Sycha & Vojtéch Jakl, barokni housle Barockvioline

Tereza Samsonova, barokni hoboj Barockoboe

Michaela Bieglerova, barokni fagot Barockfagott

Veéra Kousalikova, barokni violoncello Barockcello

Lukas Vendl, cembalo & varhanni positiv Cembalo & Orgelpositiv

Barbora Hulcova, theorba Theorbe

ve spolupréci vinafstvi koncertu
In Zusammenarbeit mit Winzer des Konzertes
L Grie
@ Zahradnicka /ﬁ‘u
fakulta .
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Antonio Vivaldi (1678-1741)

Concerto da camera a moll a-Moll RV 108
L. Allegro

II. (Largo)

I11. (Allegro)

Nicolas Chédeville (1705-1782)

Concerto I.E dur ,,Le Printemps“ (Jaro) ze sbirky ,,Les saisons amusantes “ op. 8 (podle Antonia Vivaldiho)
Konzert Nr. 1 E-Dur,, Le Printemps “ (Der Friihling) aus der Sammlung ,, Les saisons amusantes“ Op. 8 (nach Vivaldi)

I. Allegro
II. Largo
III. Danza pastorale. Allegro

Antonio Vivaldi

Concerto D dur D-Dur RV 90 ,, Del gardellino“ (Stehlik Stieglitz)
I. Allegro

II. Largo

III. Allegro

- prestavka - Pause —

Concerto da camera g moll g-Moll RV 105
L. Allegro

II. Largo

I11. (Allegro)

Concerto intitolato g moll g-Moll RV 104 ,,La notte” (Noc Die Nacht)
I. Largo

I1. Fantasmi. Presto (Pfizraky Trugbilder)

I11. Largo. Andante

IV. Presto

V.1l sonno. Largo (Spanek Schlaf)

VI. Allegro

Concerto F dur F-Dur RV 98 ,,La tempesta di mare” (Mof'ska boure Meeresunwetter)
L. (Allegro)

II. Largo

III. Presto

»Concerti da camera Antonia Vivaldiho pfimo vybizi ke spontannimu
muzicirovani, jedine¢né svou spontaneitou. Pfipominaji mi

takovou malou jam session, kterd vim prinasi mnoho umeélecké
svobody a fadu neo¢ekévanych, neplanovanych momenta.”

Jakub Kydlicek

»Concerti da camera von Antonio Vivaldi regen direkt zum spontanen
Musizieren an, sind einzigartig in ihrer Spontaneitit. Sie erinnern
mich an eine kleine Jam-Session, die einem viel kiinstlerische Freiheit
und eine Reihe unerwarteter, ungeplanter Momente bringt.”

Jakub Kydlicek




Antonio Vivaldi napsal dvaadvacet takzvanych concerti da camera, skladeb pro mensi obsazeni, ve kterych propojuje
vice nez dva néstroje. Odtud slovo concerto, neboli souzvuk. Cela série vznikla najednou kolem roku 1720 v dobé, kdy
Vivaldi pobyval v Mantoveé. I proto se spekuluje, Ze ji psal na zakazku pro nezndmého zakaznika, nikoliv pro své zacky
v Ospedale della Pieta. Uplatnil zde kombinace nastroj, které se nepotkavaji v jeho ,,velkych“ koncertech, nejcastéji

o programu Uber das Programm

flétnu, hoboj, housle a fagot, byt tyto komorni skladby poté velmi ¢asto upravil rovnéz do formy klasického koncertu.
La tempesta di mare, Il gardelino, La notte — tyto vSechny maji svého ,vét$iho® bratra. Interpretace komornich
koncertu si vyZaduje velké hracské umeéni, nebot chvili jste v nich sélistou, chvili soucasti ansamblu. Tento jisty
typ variability ovSem prindsi mnohdy vice posluchacského vzruseni nez je tomu u velkych koncertt. Vivaldi svym
komornim koncertim s oblibou pfipisoval z dnesniho pohledu programni nazvy. ,Jiz. od stfredovéku vznikalo mnoho
zvukomalebnych skladeb. Tato doba pracovala s terminem musica poetica, neboli zobrazovani slov a rétoriky pomoci
hudby,“ vysvétluje Jakub Kydlic¢ek. V Il gardelino je tak po celou dobu pfitomen stehlik: v teckovanych figurach,

-
afa,

v kvartovych skocich ¢i opakovanych notich pod oblouckem. Neni to ani prvni, ani posledni Vivaldiho skladba imitujici

L

zpév ptakd, vyuzil naptiklad jesté slavika, kukacku nebo hrdli¢ky ve Ctvero rocnich dobdch. Nic nevidaného — barokn{

ra
AL

skladatelé byli ptacim zpévem fascinovani, v Anglii se dokonce vydavaly hudebni knizecky s nazvem Ptdcnikovo
poteésent. V koncertu La tempesta di mare nas ¢ekaji rychlé pasaze imitujici vinobiti, v nichz se zrcadli tehdejsi vidéni
morského zivlu — nikoliv jako pény na spicce viny, ale jako spoleCensky zadvazného tématu. ,Aristoteles ve svém dile
O dusi popisuje tfi druhy lidi: zivé, mrtvé a na mofi. Barokni ¢lovék chapal more jako prechodovou fizi mezi zivotem

a smrti. Bylo to pro néj velmi zadvazné, rekl bych az zivotni téma, které bychom dnes mohli pfirovnat k teroristickému
utoku. Proto, kdyz Vivaldi popisuje boufi, neni to rozhodné nic idylického a pékného,” fiké Jakub Kydlicek. Stejné tak
chapali lidé v baroku noc, coz je krasné slyset v komornim koncertu s prizviskem La notte. Ten je vyjimecny i poctem
veét. ,,La notte je velmi divokd, strasidelnd hudba, kterd ,litd nahoru a dolil, najdete zde parodii na operni recitativ,
dlouhé zvukomalebné plochy v ¢asti Il sonno a cely koncert jakoby nemél konec. Za povsimnuti stoji Vivaldiho hra
s casem, mnoho pauz, které zvysuji napéti. Flétnista Giovanni Antonini fik4, Ze flétna zde zobrazuje opusténou
dusi, kolem které se houfuji démoni v podobé smy¢cd,” priblizuje skladbu Jakub Kydli¢ek. Druhd polovina koncertu
bude tedy ve znameni duch a pfirodnich zivli. Jaka to dleva, ze alespon ta prvni je ladéna optimisticky! Vévodi ji
ptivabna tiprava Jara z Ctvera rocnich dob francouzského skladatele a virtuosa na nastroj zvany musette Nicolase
Chédevilla (1705-1782), ktery ji vSak upravil bez Vivaldiho védomi, a dokonce dilo bezostysné i jako Antonio Vivaldi

podepsal. Udajné aby §lo zbozi 1épe na odbyt. Inu autorské pravo bylo tenkrét jesté v plenkach. To byly ale ¢asy!
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Antonio Vivaldi schrieb 22 sogenannte Concerti da Camera, Kompositionen fiir kleinere Besetzungen, in denen er mehr

als zwei Instrumente miteinander verbindet. Daher das Wort Concerto oder auch Zusammenklang. Die ganze Serie
entstand als Ganzes um 1720, als Vivaldi in Mantua war. Nicht zuletzt deshalb wird spekuliert, dass er es im Auftrag

eines unbekannten Kunden geschrieben hat, nicht fiir seine Schiilerinnen am Ospedale della Pieta. Er verwendete hier
Instrumentenkombinationen, die sich in seinen ,,grofSen® Konzerten nicht finden lassen, am haufigsten sind das Flote, Oboe,
Violine und Fagott, obwohl er diese Kammerkompositionen dann sehr oft in die Form eines klassischen Konzerts umarbeitete.
La tempesta di mare, Il gardelino, La notte - sie alle haben ihren ,,grofSeren Bruder. Die Interpretation der Kammerkonzerte
erfordert grofSe spieltechnische Fahigkeiten, da man darin immer eine Zeitlang Solist ist, dann wieder Teil des Ensembles.
Diese bestimmte Art von Variabilitat macht es fiir den Zuhorer oft viel spannender als die grofSen Konzerte es sind. Vivaldi gab
seinen Kammerkonzerten gerne aus heutiger Sicht programmatische Namen. ,Bereits seit dem Mittelalter entstanden etliche
klangmalerische Kompositionen. In dieser Zeit wurde mit dem Begriff musica poetica gearbeitet, was soviel heifst wie Worte
und Rhetorik durch Musik darzustellen®, erklart Jakub Kydlicek. In Il gardelino ist auf diese Weise die ganze Zeit ein Stieglitz
prasent: in punktierten Figuren, in Quartspriingen oder Tonwiederholungen unter dem Bogen. Es ist weder die erste noch die
letzte von Vivaldis Komposition, die den Gesang von Vogeln imitiert, er verwendet beispielsweise auch die Nachtigall, den
Kuckuck oder die Taube in den Vier Jahreszeiten. Nichts Unbekanntes — Barockkomponisten waren vom Vogelgesang fasziniert,
in England wurden sogar Musikbiicher mit dem Namen Des Vogelfingers Freuden vertffentlicht. Im Konzert La tempesta
di mare erwarten uns schnelle, die Wellen imitierende Passagen, in denen sich die damalige Sicht auf das Meereselement
widerspiegelt — nicht als Schaum an der Wellenspitze, sondern als gesellschaftlich wichtiges Thema. ,,In seinem Werk Uber die
Seele beschreibt Aristoteles drei Arten von Menschen: die Lebenden, die Toten und das Meer. Der barocke Mensch verstand

das Meer als Ubergangsphase zwischen Leben und Tod. Es war sehr ernst fiir ihn, ich wiirde sagen, eine Lebensfrage, die
wir heute mit einem Terroranschlag vergleichen konnen. Deshalb ist es definitiv nichts Idyllisches und Schones, wenn
Vivaldi einen Sturm beschreibt®, sagt Jakub Kydlicek. Ebenso verstanden die Menschen im Barock die Nacht, was man im
Kammerkonzert mit dem Beinamen La notte schon horen kann. Es ist auch in der Anzahl der Satze aufSergewohnlich.
,La notte ist eine sehr wilde, unheimliche Musik, die auf und ab ,fliegt’, man findet eine Parodie auf das Opernrezitativ, lange
klangmalerische Fldchen im Teil Il sonno, und das ganze Konzert scheint kein Ende zu haben. Bemerkenswert ist Vivaldis Spiel
mit der Zeit, viele Pausen, die die Spannung erhohen. Der Fl6tist Giovanni Antonini sagt, dass die Flote hier eine verlassene
Seele darstellt, um die Ddmonen in Form von Streichern schwirmen®, erklart Jakub Kydlicek die Komposition. Die zweite
Konzerthalfte steht daher im Zeichen von Geistern und Naturelementen. Welch eine Erleichterung, dass zumindest die erste
optimistisch ist! Sie wird dominiert von einer charmanten Adaption des Friihlings aus den Vier Jahreszeiten vom franzosischen
Komponisten und Virtuosen auf einem Instrument namens Musette, Nicolas Chédeville (1705-1782), der seine Bearbeitung
jedoch ohne Vivaldis Wissen anfertigte und das Werk sogar schamlos als Antonio Vivaldi signierte. Angeblich, um die Ware
besser verkaufen zu konnen. Tja, das Urheberrecht steckte damals noch in den Kinderschuhen. Das waren vielleicht Zeiten!
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Antonio Vivaldi (1678-1741)
Sondata D dur Sonate D-Dur RV 810
I. Andante

I1. Allegro

III. Largo

IV. Allegro

Sonata A dur Sonate A-Dur RV 205/2

program Programm

I. Adagio
e 11. Allegro
£ 111 Largo
x.;: IV. Allegro

Sondta D dur Sonate D-Dur RV 10
I. Allegro

11. Allegro

III. Adagio

IV. Allegro

»Interpretace hudby byla v 18. stoleti zalezZitosti velmi Zivou, inovativni a podléhala méde.

Kdy?z $el nékdo na koncert, chtél byt prekvapen a nikoliv si fikat: ,Oh, hraje to jako vcera!
Triova sondta G dur Trio-Sonate G-Dur RV 820

L. (Allegro)

I1. Adagio

I11. Violino solo (Preludio) — Adagio — (Corrente)
IV. Violoncello solo Adagio - (Gigue)

V. Allegro

Skladba se nepovazovala za hotovou, dokud nebyla zahrdna na verfejnosti, myslenku
na papite musel dokonc¢it hudebnik na pédiu. Proto je Pisendelova sbirka tak cenna.
Otevird okno k pozndni, jak se hréla hudba za ¢asu, kdy Zil a tvoril Antonio Vivaldi.”

Javier Lupianez

,Die Interpretation von Musik war im 18. Jahrhundert eine sehr

Sondta C dur Sonate C-Dur RV 815 lebendige, innovative und der Mode unterliegende Angelegenheit.

L. Allegro Wenn jemand zu einem Konzert ging, wollte er sich iiberraschen

II. Largo lassen und sich keinesfalls etwas sagen wie: ,,Oh, er spielt es genau

I11. Allegro wie gestern!“ Eine Komposition galt erst als fertig, wenn sie 6ffentlich
gespielt wurde, den Gedanken auf dem Papier hatte der Musiker auf

Sonata D dur Sonate D-Dur RV 816 der Biihne zu vervollstiandigen. Deshalb ist Pisendels Sammlung so

I. Allegro wertvoll. Sie 6ffnet ein Fenster zur Erkenntnis dariiber, wie Musik

I1. Allegro gespielt wurde, zu Zeiten als Antonio Vivaldi lebte und arbeitete.”

III. Largo Javier Lupianez

IV. Allegro

- Koncert bez prestavky — Das Konzert ist ohne Pause -
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,Vivaldi, hraj pro mé tak Ctyfi az pét tydnu! Hraj a ja té budu poslouchat! A jestli mizu, tak bych si
to s dovolenim nahrél na mobil!“ odpovédél s nadSenim sobé vlastnim Javier Lupidfez na otdzku, co
by délal, kdyby se mohl s mistrem osobné setkat. Poté by ,,toho chudéka jesté dorazil svymi dotazy*.
Vypovida to o vasni, kterou k tomuto skladateli chova a kterou vlozil i do programu tfetiho koncertu
festivalu. Tentokrat se zasoustfedime na takzvanou Pisendelovu sbirku uloZenou v Drazdanech,

v niz Javier v roce 2014 identifikoval dvé doposud nezndmé Vivaldiho skladby: Triovou sondtu RV 820

a Sondtu A dur RV 205/2. Pipsal si tak dva velmi cenné vivaldiovské objevy. Mluvime o sbirce, kterou
v prvni poloviné 18. stoleti shromdazdil némecky houslovy virtuos, Vivaldiho zk a celozivotni pfitel

7 v

»Vivaldi, spiel vier bis fiinf Wochen fiir mich! Spiel und ich werde Dir zuhoren! Und wenn es erlaubt ist, wiirde ich es bitte
gern mit meinem Handy aufnehmen!“ antwortete Javier Lupidnez mit der ihm eigenen Begeisterung auf die Frage, was
er tun wiirde, wenn er den Meister personlich treffen konnte. Erst danach ,wiirde er dem armen Kerl mit seinen Fragen
zusetzen®, Es spricht Bande tiber die Leidenschaft, die er fiir diesen Komponisten hegt und die er auch in das Programm
des dritten Konzerts des Festivals gelegt hat. Diesmal konzentrieren wir uns auf die in Dresden aufbewahrte sogenannte
Pisendel-Sammlung, in der Javier 2014 zwei bisher unbekannte Kompositionen Vivaldis identifizierte: die Triosonate RV 820
und die Sonate in A-Dur RV 205/2. Er schrieb sich damit zwei sehr wertvolle Vivaldi-Entdeckungen zu. Die Rede ist von einer
Sammlung, die in der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts von einem deutschen Geigenvirtuosen, einem Schiiler Vivaldis und

o programu Uber das Programm
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Johann Georg Pisendel (1687-1755) a ktera cita okolo tisic osmi set rukopist. ,,Co je na ni fascinujici, einem lebenslangen Freund, Johann Georg Pisendel (1687-1755) zusammengetragen wurde und etwa eintausendachthundert

Ze obsahuje noty uzivané koncertné s Pisendelovymi pozndmkami, jez oziejmuji mnoho z interpretace Handschriften umfasst. ,,Das Faszinierende daran ist, dass sie Noten enthélt, die zusammen mit Pisendels Notizen konzertant
tehdejsi hudby, zejména v oblasti zdobeni a improviza¢nich technik, fika o sbirce Javier. Triovd sondta Verwendung fanden und viele Interpretationen der damaligen Musik erklaren, insbesondere im Bereich der Verzierungs-
RV 820 patti pravdépodobné mezi viibec nejranéjsi Vivaldiho identifikované skladby s dataci kolem und Improvisationstechniken®, sagt Javier {iber die Sammlung. Die Triosonate RV 820 ist wahrscheinlich eine der friihesten

roku 1700. Propojuje hudbu 17. stoleti se stylem mladého skladatele, ktery jesté hledal sviij osobity identifizierten Kompositionen Vivaldis aus der Zeit um 1700. Sie verbindet die Musik des 17. Jahrhunderts im Stile des jungen

Atz

P

hudebni jazyk, a je rovnéz dokladem dramaticky se méniciho hudebniho vkusu na pocétku 18. stoleti.
Navic vrhd svétlo na Vivaldiho studentska 1éta, podporujic teorii, ze Vivaldi studoval u Giuseppe
Torelliho (1658-1709), jehoz rukopis je patrny ve formalni struktute dila. ,,O pét let pozdéji byl Vivaldi
uz zcela jinym skladatelem, takovym, jakého zndme dnes,” fika Javier. Skladba jiskfi virtuozitou,
nadherné kombinuje italskou zpévnost s instrumentélnim jazykem a vnimavému posluchaci neunikne,
ze druhd véta se ndpadné podoba Gigue ze Sondty D dur RV 10. Ve zkratce jde o dilo virtuosa vénované
virtuosovi. Druhy Lupidfezuv objev — Sondta A dur RV 205/2 - jiz nese vSechny znaky typické pro
rudovlasého Benatcana, jenz se neostychal hojné v ni vyuzit hudebni material ze svych jinych skladeb.
Jen ve druhé vété muzeme najit dvacet osm odkazu na dalsi Vivaldiho dila, vS§echna napsana kolem
roku 1717. Dosti typicky pfibéh ma Sondta D dur RV 810, jez je datovana zhruba do roku 1710. Jako
mnoho Vivaldiho dél byla i ona ukradena, tentokréat houslistou Antoniem Pizzolatem, ktery vydava
v roce 1750 sbirku svych ,vlastnich® sonét, mezi které ji (zcela jisté ndhodou) zahrnul. Jedinymi dvéma
skladbami vecera, které nendlezi do Pisendelovy sbirky, jsou sonaty C dur RV 815 a D dur RV 816. Kolem
roku 1725 doputovaly jejich rukopisy do Anglie, kde se staly pozdéji majetkem sbératele Geralda Cokea
(1907-1990) a dnes jsou ulozZeny ve Foundlingové muzeu v Londyné. Prvni fantazijni véta sonaty
RV 816, jejiz vznik se s nejvétsi pravdépodobnosti datuje do roku 1710, patti k nejorigindlnéjsim
kouskim ve Vivaldiho komorni tvorbé. Cel4 je vystavéna okolo ténu D, coz dava sélistovi svobodu
rozvinout své improvizacni umeént, byt pouze na kratinké plose suplujici jakousi predehru.

VICE O PROGRAMU

Komponisten, der noch auf der Suche nach seiner individuellen musikalischen Sprache war mit einer Kompositionsweise,
die gleichzeitig ein Beleg fiir den dramatischen Wandel im Musikgeschmack des zu Beginn des 18. Jahrhunderts ist. Dariiber
hinaus beleuchtet sie Vivaldis Studienzeit und stiitzt die Theorie, dass Vivaldi bei Giuseppe Torelli (1658—1709) studiert
hat, dessen Handschrift sich in der formalen Struktur des Werkes erkennen lasst. ,,Fiinf Jahre spater war Vivaldi bereits
ein ganz anderer Komponist, so wie wir ihn heute kennen®, sagt Javier. Die Komposition spriiht vor Virtuositét, verbindet
wunderbar italienische Gesanglichkeit mit Instrumentalsprache und dem aufmerksamen Zuhorer entgeht nicht, dass der
zweite Satz der Gigue aus der Sonate D-Dur RV 10 auffallend dhnlich ist. Kurz gefasst geht es um das Werk eines Virtuosen,
welches wiederum einem Virtuosen gewidmet ist. Lupidnez’ zweite Entdeckung — Sonate in A-Dur RV 205/2 — tréagt bereits
alle Kennzeichen des rothaarigen Venezianers, der sich nicht scheute, umfangreiches musikalisches Material aus seinen
anderen Kompositionen wiederzuverwenden. Allein im zweiten Satz finden wir 28 Verweise auf andere Werke Vivaldis,
alle um das Jahr 1717 entstanden. Eine sehr typische Geschichte hat die Sonate D-Dur RV 810, welche grob auf das Jahr
1710 datiert wird. Wie viele von Vivaldis Werken wurde auch sie gestohlen, diesmal vom Geiger Antonio Pizzolato, der
1750 eine Sammlung seiner ,,eigenen Sonaten veroffentlichte, zu denen er (gewiss ganz zufillig) auch diese zahlte. Die
einzigen beiden Kompositionen des Abends, die nicht zu Pisendels Sammlung gehoren, sind die Sonaten in C-Dur RV 815
und D-Dur RV 816. Thre Manuskripte wanderten um 1725 nach England, wo sie spater in den Besitz des Sammlers Gerald
Coke (1907-1990) gelangten und heute im Foundling Museum in London aufbewahrt werden. Der erste Fantasiesatz der
Sonate RV 816, deren Entstehung aller Wahrscheinlichkeit nach auf das Jahr 1710 zurtickgeht, gehort zu den originellsten
Stiicken in Vivaldis Kammermusikwerk. Sie ist komplett um den Ton D herum aufgebaut, was dem Solisten die Freiheit
gibt, seine Improvisationskunst zu entfalten, wenn auch nur auf einer kurzen Strecke, die eine Art Ouvertiire ersetzt.
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Antonio Vivaldi (1678-1741)

Koncert pro smycce C dur Konzert fiir Streicher C-Dur RV 114
L. Allegro

I1. Adagio

III. Ciaccona

Koncert pro dvoje housle g moll Konzert fiir zwei Violinen g-Moll RV 517
(Gprava pro housle a cembalo Bearbeitung fiir Violine und Cembalo)

I. Allegro

II. Andante

I11. Allegro

Koncert pro violoncello a moll Konzert fiir Violoncello a-Moll RV 421
1. Allegro non troppo

II. (Largo)

I1I. Allegro

Koncert pro housle A dur Violinkonzert A-Dur RV 344
I. Allegro

II. Largo

I11. Allegro

Koncert pro smycce d moll Konzert fiir Streicher d-Moll RV 128
1. Allegro non molto

II. Largo

III. Allegro

Koncert pro housle e moll Violinkonzert e-Moll RV 278
L. Allegro molto. Andantino

II. Largo

I11. Allegro

Koncert pro housle a violoncello F dur Konzert fiir Violine und Violoncello F-Dur RV 544

11 Proteo o sia il mondo al rovescio® (Proteus aneb svét vzhiiru nohama Proteus oder Die Welt steht Kop)
L. Allegro

II. Largo

I11. Allegro

- Koncert bez prestavky — Das Konzert ist ohne Pause -

,Jeden z mych nejlepsich pratel, houslista a tanecnik Olivier Fourés, miva
Casto o Vivaldim sny. Setkava se s nim vzdy v Benatkach, Vivaldi spinka a néco
zZvatla, a kdyz se otoci, tak se Olivier probudi. Pro mne je toto ptibéh Vivaldiho!
Mam pocit, jako by tady byl, anizZ by tu opravdu byl. Vnimdm jeho energii,
predstavuji si vSechny ty benatské balkonky, ptaky, lidi pod okny, viini kostela,
jeho kazdodenni praci s divkami z Ospedale della Pieta. Vivaldi je pro mne
magnetem, diky némuz se v mém zivoté udaly a stale déji nové veéci, aniz vim
pro¢. Je amuletem, ktery mi prinasi Stésti.”

Amandine Beyer

»Einer meiner besten Freunde, der Geiger und Téanzer Olivier Fourés, traumt oft

von Vivaldi. Er trifft ihn immer in Venedig, Vivaldi wirbelt sich im Kreis herum und

schreit, und wenn er sich dann zu ihm umdreht, wacht Olivier auf. Fiir mich ist dies

die Geschichte von Vivaldi! Ich habe das Gefiihl, er sei hier, ohne dass er wirklich

da ist. Ich nehme seine Energie wahr, ich stelle mir all die venezianischen Balkone

vor, die Vogel, die Menschen unter den Fenstern, den Geruch der Kirche, seine

tégliche Arbeit mit den Madchen vom Ospedale della Pieta. Vivaldi ist fiir mich

ein Magnet, dank dem neue Dinge in meinem Leben passierten und nach wie vor

geschehen, ohne dass ich weif}, warum. Er ist ein Amulett, das mir Gliick bringt.”
Amandine Beyer




Ve Ctvrtém festivalovém koncertu postavime svét naruby. Nebojte se, nebudeme vas nutit cvicit prostna ve
vecernich rébach, ale podivame se na dilo Antonia Vivaldiho optikou zavére¢né skladby vecera — Koncertu pro
housle a violoncello F dur RV 544 s podtitulem ,, Il Proteo o sia il mondo al rovescio. Jinymi slovy uslysite Vivaldiho,

o programu Uber das Programm

ktery se tentokrat diva na hudbu z necekané perspektivy. Dokazuje to pravé tento koncert, ve kterém lze prohodit
party sélovych nastroju. V prvni vété stoji za povSimnuti rovnéz violovy doprovod, o némz Amandine Beyer
tik4, ,,Ze ji evokuje kovovy ram zrcadla, ktery se odrazi ve skle®. Stejné netradi¢ni jsou i dalsi s6lové koncerty
programu: Violoncellovy koncert a moll RV 421 zacind atypicky témér jako sonata pro violoncello a basso continuo
a Houslovy koncert A dur RV 344, ktery se dochoval v proslulé Pisendelové sbirce v Drazdanech, zaujme svou
lehce ,,pokfivenou” intonaci. ,,Celd tato skladba je kompletné potfesténd. Trochu jako filmova hudba, jako
néjaky western!“ fikd o ni Beyer. Zajimavosti je, Ze slavny houslista Johann Georg Pisendel (1687-1755) do ni

vepsal nékolik kadenci, nikdo ale nevi, kam kterd patfi, takze i sélistka vecera si jedno misto ,,prosté vybrala“.

;
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Vyjime¢nou pozornost vénujme Houslovému koncertu e moll RV 278, nddherné skladbé, o které vlastné ani

ra
AL

nelze mluvit jako o koncertu, protoze orchestralni party jsou mnohem komplikovanéjsi nez part sélovy. Pusobi
spise dojmem jakési barokni symfonické basné, s hudbou bouflivou, v niZ se pofdd néco déje. RV 278 uz spada
do posledni etapy Vivaldiho Zivota, ve které nékdy kolem roku 1729-1730 podnikd se svym otcem cestu do
Vidné a zfejmé se zastavuje i v Cechach. Koncert je, stejné jako komorni loutnové koncerty pro Jana Josefa

z Vrtby (1669-1734), napsan na notovém papiru stfedoevropské vyroby. Z této skladby uchvacuje zejména druhd
véta s nadhernymi zvukomalebnymi plochami. Zavér je pak opét trochu bizarni, takze vlastné ani neni poznat,
Ze uz je konec. Zajimavym bodem programu jsou Vivaldiho koncerty pro dva ndstroje: jiz zminovany Il mondo
al rovescio, o kterém Beyer ik, Ze je ,jako rozkyvané bidylko®, a Koncert g moll RV 517 v tpravé pro housle

a cembalo. ,,Barva néstrojt byla pro Vivaldiho né¢im mimoradné pfitazlivym a ve svych skladbéch s ni hojné
pracuje. Kdyz zménite obsazeni ze dvou housli na housle a varhany, ¢i cembalo, skladba najednou tiplné zméni
svuj charakter,” fikd Beyer. Vivaldi psal své dvojkoncerty vétSinou pro své zakyné v Ospedale della Pieta, které
chtél uvést do svéta sélového hrani, nebo pro zvlastni prilezitosti spojené s néjakym svatkem, to znamend

s momenty, kdy mél k dispozici vice penéz. Skladatelé v baroku byli zkratka pragmatici. Program doplni dva
puvabné koncerty Cisté pro smyccové néstroje s katalogovymi Cisty RV 114 a RV 128. Prvni z nich nese prvky hudby
francouzské, zejména diky teckovanému rytmu, druhy je podle Amandine Beyer absolutné orientalni hudbou.
,V prvni vété mam pocit, jako kdybych sedéla v tureckém vlaku,* rikd s ismévem. Inu il mondo al rovescio!

VICE O PROGRAMU
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Im vierten Festivalkonzert stellen wir die Welt auf den Kopf. Keine Sorge, wir werden Sie nicht zwingen, in Threr Abendrobe
Bodenturnen zu trainieren, aber wir betrachten das Werk Antonio Vivaldis im Lichte der Abschluss-Komposition des
Abends - des Kongzerts fiir Violine und Cello in F-Dur RV 544 mit dem Untertitel ,, 1l Proteo o sia il mondo al rovescio”. Mit
anderen Worten werden Sie einen Vivaldi zu horen bekommen, der die Musik diesmal aus einer unerwarteten Perspektive
betrachtet. Dafiir steht dieses Konzert, bei dem die Partien der Soloinstrumente getauscht. Im ersten Satz ist auch
die Bratschenbegleitung erwdahnenswert, von der Amandine Beyer sagt, ,dass sie an den Metallrahmen eines Spiegels
erinnert, der sich im Glas widerspiegelt“. Genauso unkonventionell zeigen sich die anderen Solokonzerte des Programms: Das
Cellokonzert a-Moll RV 421 beginnt untypisch fast wie eine Sonate fiir Violoncello und Basso continuo und das Violinkonzert
A-Dur RV 344, das in der beriihmten Pisendel-Sammlung in Dresden aufbewahrt wird, besticht durch seine leicht ,verzerrte®
Intonation. ,Diese ganze Komposition ist vollig wirr. Ein bisschen wie Filmmusik, wie ein Western!, sagt Beyer dazu.
Interessant ist, dass der beriihmte Geiger Johann Georg Pisendel (1687-1755) darin mehrere Kadenzen geschrieben hat,
aber niemand weifS, welche wo hingehort, so dass sich auch die Solistin dieses Abends ,einfach eine Stelle ausgesucht*
hat. Besonderes Augenmerk legen wir auf das Violinkonzert e-moll RV 278, eine wunderbare Komposition, die eigentlich
nicht als Konzert bezeichnet werden kann, da die Orchesterstimmen viel komplizierter sind als der Solopart. Es erweckt
den Eindruck einer Art barocker symphonischer Dichtung, mit stiirmischer Musik, in der permanent etwas passiert. RV 278
gehort bereits zum letzten Lebensabschnitt Vivaldis, in dem er irgendwann um 1729-1730 mit seinem Vater eine Reise nach
Wien unternahm und vermutlich auch in Tschechien Halt machte. Das Konzert ist, wie auch die Kammerkonzerte fiir Laute
fiir Johann Joseph von Wrtby (1669—-1734) auf Notenpapier mitteleuropdischer Herkunft geschrieben. Besonders der zweite
Satz dieser Komposition besticht durch seine schonen klangmalerischen Abschnitte. Der Abschluss ist wieder etwas skurril,
sodass man eigentlich gar nicht erkennt, dass es schon zuende ist. Ein interessanter Programmpunkt sind Vivaldis Konzerte
fiir zwei Instrumente: das bereits erwahnte Il mondo al rovescio, von dem Beyer sagt, es sei ,wie eine Schaukelstange® und
das Konzert g-Moll RV 517 in einer Bearbeitung fiir Violine und Cembalo. ,,Die Farbe der Instrumente war fiir Vivaldi etwas
aufSergewohnlich reizvolles und er arbeitet viel damit in seinen Kompositionen. Wenn man die Besetzung von zwei Geigen
auf eine Geige und eine Orgel oder ein Cembalo wechselt, verdndert die Komposition plotzlich komplett ihren Charakter®,
sagt Beyer. Vivaldi schrieb seine Doppelkonzerte vor allem fiir seine Schiilerinnen am Ospedale della Pieta, die er in die Welt
des Solospiels einfiihren wollte, oder fiir besondere Anldsse in Verbindung mit einem Feiertag, also fiir Momente, in denen
er mehr Geld zur Verfiigung hatte. Komponisten im Barock waren schlicht Pragmatiker. Erganzt wird das Programm durch
zwei reizvolle Konzerte rein fiir Streichinstrumente mit den Katalognummern RV 114 und RV 128. Das erste davon tragt vor
allem durch den punktierten Rhythmus Elemente franzosischer Musik, das zweite ist laut Amandine Beyer absolut orientalisch
Musik. ,,Im ersten Satz fiihle ich mich, als sifSe ich in einem tiirkischen Zug®, sagt sie schmunzelnd. Nun, il mondo al rovescio!
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Stabat Mater & Viola d’amore
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Delphine Galou
& Accademia Bizantina
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Sobota 9. Fijna 2021 19:00
Kostel sv. Jakuba Starsiho, Lednice
Samstag, 9. Oktober 2021|19:00 Uhr
Schlosskirche des HI. Jakob des Alteren, Lednice
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Accademia Bizantina
{ Alessandro Tampieri, dirigent, barokni housle & viola d’amore Dirigent, Barockvioline & Viola d’amore
: i Maria Grokhotova & Lisa Ferguson, 1. housle 1. Violine
' Ana Liz Ojeda, Mauro Massa & Heriberto Delgado, 2. housle 2. Violine
Marco Massera & Alice Bisanti, viola Viola
Alessandro Palemeri & Paolo Ballanti, violoncello Cello
Nicola Dal Maso, kontrabas Kontrabass
Tiziano Bagnati, loutna Laute
Valeria Montanari, cembalo Cembalo
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Delphine Galou, kontraalt Kontraalt
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o hlavni partner koncertu partner koncertu ve spolupraci vinarstvi koncertu
Pod zastitou velvyslance Itilie v Ceské republice, J. E. Francesca Saveria Nisia. @%s = S Hauptkonzertpartner Kon?ertpalrmer In Zusammenarbeit mit Winzer des Konzertes
Unter Schirmherrschaft des italienischen Botschafters in der Tschechischen Republik, S. E. Francesco Saverio Nisio. ;:3& e % ':?C'm:} ano €ay NARODNI . o
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Antonio Vivaldi (1678-1741)

Koncert pro smycce g moll RV 152
Konzert fiir Streicher g-Moll RV 152

1. Allegro molto

II. Andante molto e sempre pianissimo
I11. Allegro molto

Filiae maestae Jerusalem RV 638 (Introdukce k Miserere Introduktion zum Miserere)

Koncert pro violu d‘amore d moll RV 394
Konzert fiir Viola d’amore d-Moll RV 394
I. Allegro

II. Largo

III. Allegro

Juditha triumphans RV 644

Dve arie Holoferna Zwei Arien des Holofernes

,,Nil arma, nil bella“ (Neni zbrani, nen{ bitvy Keine Waffen keine Schlachten)
LAgitata infido flatu“ (Zmitana zrddnym vétrem Zerrissen von triigerischem Wind)

Koncert pro smycce B dur RV 167
Konzert fiir Streicher B-Dur RV 167
1. Allegro

II. Andante

II1. Allegro

Koncert pro housle e moll RV 279, op. 4 ¢. 2 ze sbirky ,,La Stravaganza “
Violinkonzert e-Moll RV 279, Op. 4 Nr. 2 aus der Sammlung ,,La Stravaganza“
L. Allegro

II. Largo

II1. Allegro

Stabat Mater RV 621

1. Stabat Mater dolorosa. Largo

II. Cujus animam gementem. Adagio
III. O quam tristis. Andante

IV. Quis est homo. Largo

V. Quis non posset. Adagissimo

VI. Pro peccatis suae gentis

VII. Eja mater, fons amoris

VIIL. Fac ut ardeat. Lento

IX. Amen

- Koncert bez prestavky — Konzert ohne Pause —

»ltalské pojeti Vivaldiho? Velka citlivost k detailim

a jemnym barevnym odstintim. Jako Serosvit

u Caravaggia. A mame radi vice zvuku. Mozna nékdy na
ukor elegance, ale vysledkem je ztélesnéni Zivota.”
Alessandro Tampieri

,Das italienische Konzept von Vivaldi? Grofe Sensibilitat
fiir Details und subtile farbliche Schattierungen. Wie

das Hell-Dunkel bei Caravaggio. Und wir mégen den
vollen Klang. Vielleicht auf Kosten der Eleganz, aber

das Ergebnis ist die Verkdrperung des Lebens.“
Alessandro Tampieri

,Vivaldiho hudba je velmi intuitivni, pfirozend, spontanni, dokaze vas
rychle oslovit. Samoziejmé je zde masiv jeho instrumentdlnich skladeb,
hlasu ale opravdu rozumél a pochopil jeho silu vyvolavat v lidech emoce.
Zboznuji jeho hudbu, protoze méam pocit, jako by ji psal pro mne!“
Delphine Galou

,Vivaldis Musik ist sehr intuitiv, natiirlich, spontan, sie kann einen schnell
ansprechen. Natiirlich gibt es von ihm eine Menge Instrumentalkompositionen,
er verstand aber wirklich viel von der menschlichen Stimme und begriff ihre
Starke, Emotionen in den Menschen hervorzurufen. Ich vergottere seine

Musik, weil es sich fiir mich anfiihlt, als hétte er sie fiir mich geschrieben!*

Delphine Galou
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Paty festivalovy koncert predstavuje Antonia Vivaldiho jako skladatele, jenz zvladal vyborné nejen
zanr instrumentélniho koncertu, ale i operu, oratorium a vsechny typy duchovni vokalni hudby. Jeho
sttedobodem je asi nejpopularnéjsi Vivaldiho duchovni dilo Stabat Mater RV 621 z roku 1712. ,Je to
prekrasna hudba, kterd nese charakteristické vivaldiovské rysy, napriklad téma v houslich v ¢4sti

“« v

Fac ut ardeat, jez ma vyjadrovat plameny lasky,” predstavuje dilo Alessandro Tampieri. Vivaldi zde pracuje
pouze s deseti versi ptivodniho textu: s prvnimi Ctyfmi versi vyjadfujicimi nafek Panny Marie a prvnimi
Sesti versi z Kristovy modlitby. Rovnéz kompozicné jde o dilo znacné neobvyklé, nebot hudbu z ¢asti
jedna az tfi opakuje v Castech Ctyfi az Sest. ,,Vyvolava to ve mné domnénku, Ze Vivaldi psal Stabat Mater
budto na objednavku, nebo v ¢asové tisni. Je ale nutné si uvédomit, ze v tehdejsi dobé hudebnici své
skladby nepovazovali za veledila hodnd obdivu, ale za dobfe odvedené femeslo. Z dnesniho pohledu

psali v podstaté konzumni hudbu,” vysvétluje Tampieri. Program otevira kratinky Koncert pro smycce

g moll RV 152. ,Prirovnal bych tyto Vivaldiho koncerty pro smycce k drobnym skicdm, které si namaloval

Michelangelo predtim, nez stvoril Davida. Jsou to velmi kratké skladby dlouhé jako dnesni popularni
pisné ¢i delsi reklamni spot. Vivaldi v nich pracuje s jednim tématem témeér sériovym zpusobem.

K napsani takovych koncertt pravdépodobné potreboval stejné ¢asu jako opisovac k jejich opsani.”
Raritou mezi instrumentdlnimi koncerty veCera bude zcela jisté Koncert pro violu d‘amore d moll RV 394,
a to nejen typem néstroje, ale i zvlastnim ,,orientalnim® zabarvenim skladby. ,,Vivaldi zil v Bendtkach ve
Ctvrti, kde byli soustfedovéni otroci predevsim z arabskych zemi. Jisté tam musel slyset i jejich hudbu.
Navic mame svédectvi, ze Vivaldi hrl na dvanactistrunnou violu d’amore s Sesti strunami nahore
a Sesti dole, na kterych se pohyboval zcela jisté ve velmi vysokych polohdch, coz mizeme chépat jako
dals$f odkaz na hudbu Blizkého V¥chodu, piesnéji fe¢eno na hudbu osmanskou. Sest koncert, které
Vivaldi pro tento nastroj napsal, jsou plné silné arabizujicich momentu,” fikd Tampieri, ktery si do
tohoto koncertu napsal vlastni, a dodejme Ze skvélou, ,orientalni“ kadenci. ,Vivaldi pfilis kadence
nepsal, improvizoval, ale ty, co se dochovaly, jsou mimoradné zvlastni, s ndhlymi zménami ténin

a hrickami na prazdnych strundch. Proto jsem pro violu d’amore napsal kadenci plnou orientalnich
prvkd, u niZ v jistém okamziku nabydete dojmu, ze se divite do harému.“ Z vokalné-instrumentalnich
skladeb vecera zminime jesté dve drie z jediného skladatelova dochovaného oratoria Juditha triumphans
RV 644, jez je alegorickym popisem vitézstvi Benatcanu nad Turky v roce 1716, a antifonu Filiae
maestae Jerusalem RV 638, kterou zkomponoval kolem roku 1715 v Ospedale della Pieta. V ivodnim
recitativu je zpévak vyzyvan k oplakdvani ukfizovaného Krista, posledni slovo textu je signdlem
pro zalm Miserere, ktery by nasledoval, kdyby ho pravdépodobné sam Vivaldi nékde neztratil...

VICE O PROGRAMU

Das fiinfte Festivalkonzert stellt Antonio Vivaldi als einen Komponisten vor, der nicht nur das Genre der
Instrumentalkonzerte, sondern auch Oper, Oratorium und alle Arten geistlicher Vokalmusik hervorragend beherrschte.
Vivaldis Herzstiick ist sein vielleicht popularstes geistliches Werk, das Stabat Mater RV 621 aus dem Jahr 1712. ,Es ist eine
unglaublich schone Musik, die die charakteristischen Vivaldi-Merkmale tragt, wie beispielsweise das Thema in den Geigen
im Teil Fac ut ardeat, das die Flammen der Liebe ausdriicken soll®, stellt Alessandro Tampieri das Werk vor. Vivaldi arbeitet
hier mit nur zehn Versen des Originaltextes: mit den ersten vier Versen, welche die Klage der Jungfrau Maria ausdriicken
und den ersten sechs Versen aus dem Gebet Christi. Es ist auch kompositorisch eine sehr ungewohnliche Komposition, da
er die Musik der Teile eins bis drei in den Teilen vier bis sechs wiederholt. ,,Das erweckt in mir den Eindruck, dass Vivaldi
das Stabat Mater entweder auf Bestellung oder unter Zeitdruck geschrieben hat. Allerdings muss man sich bewusst machen,
dass die Musiker damals ihre Kompositionen nicht als bewunderungswiirdige Meisterwerke, sondern als gut gemachtes
Handwerk betrachteten. Aus heutiger Sicht haben sie im Grunde Konsum-Musik geschrieben®, erklart Tampieri. Das
Programm beginnt mit dem kurzen Konzert fiir Streicher g-Moll RV 152. ,Ich wiirde diese Vivaldi-Konzerte fiir Streicher mit
den winzigen Skizzen vergleichen, die Michelangelo malte, bevor er David erschuf. Es sind sehr kurze Stiicke, so lang wie
die heutigen Popsongs oder ein langerer Werbespot. In ihnen arbeitet Vivaldi fast seriell mit einem Thema. Er brauchte
wahrscheinlich genauso viel Zeit, um solche Konzerte zu verfassen, wie ein Kopist, um sie abzuschreiben. Eine Raritét
unter den Instrumentalkonzerten des Abends wird sicherlich das Konzert fiir Viola d‘amore d-moll RV 394 sein, nicht nur
von der Art des Instruments her, sondern auch aufgrund der besonderen ,,orientalischen Farbung der Komposition.
,Vivaldi lebte in Venedig in einem Viertel, in dem sich viele Sklaven, hauptsachlich aus arabischen Landern, aufhielten.
Er muss dort auch ihre Musik gehort haben. Dartiber hinaus haben wir Hinweise darauf, dass Vivaldi die zwolfsaitige Viola
d‘amore mit sechs Saiten oben und sechs unten spielte, auf der er sich sicher in sehr hohen Lagen bewegte, was als weiterer
Hinweis auf die Musik des Nahen Ostens verstanden werden kann, genauer gesagt auf osmanischen Musik. Die sechs
Konzerte, die Vivaldi fiir dieses Instrument geschrieben hat, sind voll von stark arabisierenden Momenten®, sagt Tampieri,
der fiir das Konzert seine eigene, und das sei dazu gesagt, grofSartige ,,orientalische” Kadenz geschrieben hat. ,,Vivaldi hat
eigentlich keine Kadenzen geschrieben, er improvisierte eher, aber die, die tiberlebt haben sind aufSergewthnlich seltsam,
mit plotzlichen Tonwechseln und Spielereien auf leeren Saiten. Deshalb habe ich fiir die Viola d‘amore eine Kadenz
voller orientalischer Elemente geschrieben, bei der man ab einem gewissen Moment den Eindruck bekommt, man schaue
auf einen Harem.“ Unter den vokal-instrumentalen Kompositionen des Abends erwahnen wir noch zwei Arien aus dem
einzigen erhaltenen Oratorium des Komponisten Juditha triumphans RV 644, das allegorisch den Sieg der Venezianer iiber
die Tiirken 1716 beschreibt, sowie die Antiphone Filiae maestae Jerusalem RV 638, komponiert um 1715 im Ospedale della
Pieta. Im einleitenden Rezitativ wird der Sanger aufgerufen, den Gekreuzigten zu betrauern, das letzte Wort des Textes ist
ein Signal fiir den Psalm Miserere, der folgen wiirde, wenn ihn nicht Vivaldi selbst vermutlich irgendwo verloren hatte...
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Pod zastitou honorarni konzulky Ceské republiky v Atlanté, Moniky Vintrlikové.
Unter der Schirmherrschaft der Honorarkonsulin der Tschechischen Republik in Atlanta, Monika Vintrlikova.

Antonio Vivaldi ajeho soucasnici
Antonio Vivaldi und seine Zeitgenossen
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Patricia Janeckova
& Collegium Marianum
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Nedéle 10. rijna 2021 | 17:00
Kostel Navstiveni Panny Marie, Breclav-PoStorna

Sonntag, 10. Oktober 2021 | 17:00 Uhr
Kirche Maria Heimsuchung, Breclav-Postorna

Collegium Marianum

Jana Semeradova, flauto traverso & umelecka vedouci Traversflote & kiinstlerische Leitung
Lenka Torgersen, 1. housle 1. Violine

Eleonora Machova, 2. housle 2. Violine

Andreas Torgersen, viola Viola

Philipp Comploi, violoncello Cello

Jan Krejca, theorba Theorbe

Jan Prievoznik, kontrabas Kontrabass

Filip Hruby, cembalo & varhanni positiv Cembalo & Orgelpositiv

Patricia Janeckova, sopran Sopran

hlavni partner koncertu partner koncertu vinarstvi koncertu
Hauptkonzertpartner Konzertpartner Winzer des Konzertes
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A ©
ALBAFORM by

BRECLAV CIRULKA
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Antonio Vivaldi (1678-1741)
In furore iustissmae irae RV 626

1. Arie Arie ,In furore iustissimae irae“ (V zachvatu spravedlivého hnévu In einem Anfall rechtschaffener Wut) (Allegro)

I1. Recitativ ,,Miserationum Pater piissime” (Slitovani nejsvétéjsiho otce Erbarmen des heiligsten Vaters)
I11. Arie Arie ,, Tunc meus fletus (Potom mé slzy Danach meine Trinen) (Largo)
IV. Aleluja

Sonata a quattro C dur C-Dur RV 801/RV Anh. 66
I. Largo

I1. Allegro

III. Largo

IV. Allegro

Arie Arie ,,Eja voce sonora laeti cantate (At hluéné pisen $tastnd zni Lasst laut das Lied fréhlich klingen) RV Anh 59.29
(novodoba svétova premiéra neuzeitliche Welturauffiihrung)

Koncert pro flétnu d moll Konzert fiir Flote d-Moll RV 431a ,,1l Gran Mogol“
I. Allegro

II. Grave supra il libro come sta

III. Allegro

Antonio Caldara (1670-1736)
Arie z oratoria Santa Ferma Arie aus dem Oratorium Santa Ferma ,,Quell ‘usignuolo tempra il suo duolo“
(Ten slavik znasobuje jeho bolest Die Nachtigall vervielfacht seinen Schmerz)

FrantiSek Jiranek (1698-1778)

Koncert C dur pro hoboj, smycce a basso continuo v tipravé pro barokni pri¢nou flétnu v téniné D dur
Konzert C-Dur fiir Oboe, Streicher und Basso continuo, bearbeitet fiir Traversflote

(novodoba svétova premiéra neuzeitliche Welturauffithrung)

I. Allegro

I1. Adagio (Cantabile v s6lovém partu in der Solostimme)

I11. Allegro

Antonio Vivaldi

Salve Regina F dur F-Dur RV 617

I. Salve Regina

I1. Ad te clamamus (Allegro)

I11. Eia ergo (Allegro)

IV. Et Jesum benedictum (Andante)

- Koncert bez prestavky — Konzert ohne Pause —

»Zpivat novodobou svétovou premiéru je genialni

a obohacujici zaroven, protoze neexistuje zadny interpretacni
vzor, ktery by mé néjak ovlivnil. Proto mohu s ¢istym
svédomim rici, Ze predkladam vlastni pohled na véc.
Vivaldiho hudba je tak nddhernd, hlubok4, neuvéritelna! Mam
radost a jsem vdécnd, ze mohu timto zpusobem prispét.”
Patricia Janeckova

,Eine moderne Urauffiihrung zu singen ist genial und
bereichernd zugleich, denn es gibt kein Interpretationsmuster,
das mich in irgendeiner Weise beeinflussen wiirde.

Daher kann ich guten Gewissens sagen, dass ich meine

eigene Sicht auf die Sache darstelle. Vivaldis Musik ist

so schon, tief, unglaublich! Ich bin froh und dankbar,

auf diese Weise einen Beitrag leisten zu konnen.“

Patricia Janeckova

,Dila Vivaldiho Zakd mohou nékdy znit predvidatelné
(i $ablonovité. To vSak neni pripad Frantiska Jiranka.
Originalita a virtuozita jeho fagotovych a hobojovych
koncertd, libeznost pomalych vét a typické synkopy
v koncertech pro flétnu svéd¢i o vyzralém stylu, v némz
se snoubi italskéd zpévnost s elegantni musique galante.”
Jana Semeradova

»Die Arbeiten von Vivaldis Schiilern konnen manchmal
vorhersehbar oder schablonenhaft klingen. Bei Frantisek Jiranek
ist dies jedoch nicht der Fall. Die Originalitdt und Virtuositét
seiner Fagott- und Oboenkonzerte, die Siiffe langsamer Sitze
und die typischen Synkopen in seinen Flotenkonzerten

zeugen von dem ausgereiften Stil, der italienische
Gesanglichkeit mit eleganter Musique galante verbindet.”
Jana Semeradova
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Sesty festivalovy koncert nabizi hudbu Antonia Vivaldiho v kontextu jeho ¢eskych a italskych soucasnikii:
Antonia Caldary (1670-1736) a Frantiska Jiranka (1698—1778). Antonio Caldara se stejné jako Vivaldi narodil

v Bendtkach, kde pusobil az do svych témér tficeti let jako hudebnik na volné noze. Jeho kariéra v tomto obdobi

je tizce spojena s bazilikou San Marco, jeZ svym zptisobem konkurovala hudebnim produkcim v Ospedale della
Pieta. V roce 1699 odchazi Caldara do Mantovy do sluzeb extravagantniho vévody Ferdinanda Carla Gonzaga
(1652-1708). Poté plisobil ve Spanélsku ve sluzbach Karla III. (1716-1788), v Rimé a v posledni etapé svého
Zivota na cisai'ském dvore ve Vidni. Pravé zde piSe roku 1717 oratorium Santa Ferma. Zivot a kariéra Frantiska
Jirdinka vedou k vyznamnému Ceskému mecenasi Antonia Vivaldiho, hrabéti Viclavovi z Morzinu (1675-1737).
,Jirdnek se narodil na Morzinove panstvi v Lomnici nad Popelkou a od mladi slouzil u hrabéciho dvora jako paze.
Hrabé rozpoznal jeho hudebni talent a poslal ho na dva roky do Benatek studovat hudbu u Antonia Vivaldiho,
jenz byl Morzintv Maestro di musica in Italia. Po Morzinové smrti odesel Jirdnek do Drazdan, kde se stal nejlépe
placenym houslistou v kapele Heinricha Grafa von Briihla (1738-1763). Dozil se vysokého véku osmdesati let,”
predstavuje osobnost Frantiska Jirdnka Jana Semeradova. Vedle hudby téchto dvou autoru zazni samoziejmé

i skladby Antonia Vivaldiho, a to jak vokalni, tak instrumentalni: Moteto In furore iustissmae irae RV 626, které
Vivaldi zkomponoval béhem jednoho ze svych pobytl v Rimé ve dvacatych letech 18. stoleti, Salve Regina
RV 617, jejiz jediny opis partitury na svété je ulozen v Moravském zemském muzeu v Brné, a arie Eja voce sonora laeti
cantate RV Anh 59.29 nalezena roku 2020, ktera zazni v novodobé svétové premiére. Jeji objevitel Eduardo Garcia
Salas o této skladbé fika: ,,V clanku Emila Troldy v Hudebni revue z roku 1915 jsem se docCetl o sbirce z kostela
sv. Petra a Pavla v MélIniku. Ihned jsem se rozjel do Ceského muzea hudby, kam byla sbirka pfemisténa, a zde jsem

v jednom ze svazku objevil tuto érii. Jde o pfesnou kopii Chi mai d‘iniqua stella z opery Rosmira fedele RV 731,
ale na latinsky text, coZ byla v té dobé béZna praxe.“ Z instrumentdlnich ¢isel je mimoradné zajimavy Koncert
pro flétnu d moll RV 431a s piizviskem ,, Il Gran Mogol“. Nazev si vymysleli Evropané, ktefi tak oznacovali indické
panovniky Mughalské dynastie. ,,Titul je spojovan zvlasté s jednim z nejvétsich Mughalti, Akkbarem Velikym,
ktery vladl na konci 16. stoleti. Tehdy také vznikl romantizujici pohled na Mughalskou Fisi,” ik Jana Semeradova.
Tento ,,indicky“ koncert je jedinym dochovanym z kvartetu tzv. ndrodnich koncertt s nazvy Il Gran Mogol,
La Francia, La Spagna a L'Inghilterra. Posledni tfi jmenované se ztratily, o existenci ¢tvrtého se védélo diky zmince

v katalogu holandského knihkupce Nicolaase Selhofa z roku 1759. V roce 2010 byl objeven v pozustalosti lorda
Roberta Kerra (?-1746), ktery si tento koncert pfivezl s nejvetsi pravdépodobnosti z Itlie ze své kavalirské cesty.

VICE O PROGRAMU

Das sechste Festivalkonzert bietet Musik von Antonio Vivaldi im Kontext seiner tschechischen und italienischen
Zeitgenossen: Antonio Caldara (1670-1736) und Frantisek Jiranek (1698-1778). Antonio Caldara wurde wie
Vivaldi in Venedig geboren, wo er bis zu seinem 30. Lebensjahr als freischaffender Musiker arbeitete. Seine Karriere
in dieser Zeit ist eng mit der Basilika San Marco verbunden, die in gewisser Weise mit Musikproduktionen im
Ospedale della Pieta konkurrierte. 1699 ging Caldara nach Mantua, um dem extravaganten Herzog Ferdinand Carl
Gonzaga (1652-1708) zu dienen. AnschliefSend arbeitete er in Spanien im Dienste Karls III. (1716-1788), in Rom
und in seiner letzten Lebensphase am kaiserlichen Hof in Wien. Hier schrieb er 1717 das Oratorium Santa Ferma.
Das Leben und die Karriere von Frantisek Jirdnek fiihren uns zu dem bedeutenden tschechischen Mazen Antonio
Vivaldis, zum Grafen Wenzel von Morzin (1675-1737). ,,Jiranek wurde auf dem Gut Morzin in Lomnice nad Popelkou
geboren und diente schon in jungen Jahren als Page am graflichen Hof. Der Graf erkannte sein musikalisches Talent
und schickte ihn fiir zwei Jahre nach Venedig, um bei Antonio Vivaldi, Morzins Maestro di musica in Italia, Musik zu
studieren. Nach Morzins Tod ging Jiranek nach Dresden, wo er der bestbezahlte Geiger in der Kapelle von Heinrich
Graf von Briihl (1738-1763) wurde. Er erreichte ein hohes Alter von achtzig Jahren®, stellt Jana Semerddova die
Personlichkeit FrantiSek Jirdnek vor. Neben der Musik dieser beiden Autoren wird es natiirlich auch Kompositionen
von Antonio Vivaldi geben, sowohl vokale als auch instrumentale: Die Motette In furore iustissmae irae RV 626, die Vivaldi
wiahrend eines seiner Rom-Aufenthalte in den 20er Jahren des 18. Jahrhunderts komponierte, Salve Regina RV 617,
deren einzige Partitur Abschrift weltweit sich im Mahrischen Museum in Briinn befindet, und die 2020 gefundene
Arie Eja voce sonora laeti cantate RV Anh 59.29, die in einer modernen Urauffiihrung zu horen sein wird. Thr
Entdecker Eduardo Garcia Salas sagt zu dieser Komposition: ,,In einem Artikel von Emil Trolda in der Music Review
von 1915 las ich von einer Sammlung aus der Kirche St. Peter und Paul in Mélnik. Augenblicklich fuhr ich zum
Tschechischen Musikmuseum, in das die Sammlung verlegt worden war, und entdeckte hier diese Arie in einem der
Bénde. Es handelt sich um eine exakte Kopie von Chi mai d‘iniqua stella aus der Oper Rosmira fedele RV 731, jedoch
auf lateinischen Text, wie es damals iiblich war.” Von den Instrumentalwerken ist besonders das Flotenkonzert d-Moll
RV 431a mit dem Beinamen ,,Il Gran Mogol “ interessant. Der Name ist von Europdern erdacht, es war ihr Name
fiir die indischen Herrscher der Mogul-Dynastie. ,Der Titel ist besonders mit einem der grofsten Moguln verbunden,
mit Akkbar dem GrofSen, der Ende des 16. Jahrhunderts regierte. Damals entstand auch der romantisierende
Blick auf das Mogulreich®, sagt Jana Semerddova. Dieses ,.indische” Konzert ist das einzige erhaltene aus dem
Quartett sogenannter nationaler Konzerte mit den Namen Il Gran Mogol, La Francia, La Spagna und L'Inghilterra.
Die letzten drei gingen verloren, von der Existenz des vierten erfuhr man durch eine Erwdahnung im Katalog des
niederlandischen Buchhéandlers Nicolaas Selhof von 1759. 2010 wurde es im Nachlass von Lord Robert Kerr (?-1746)
entdeckt, der sich dieses Konzert hochstwahrscheinlich von seiner Kavaliersreise aus [talien mitgebracht hatte.



Drama lasky, boje o moc, smrti i nadéje
Drama von Liebe, Machtkimpfen, Tod und Hoffnung
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Il Farnace

Hudba Musik: Antonio Vivaldi (1678-1741)
Libreto Libretto: Antonio Maria Lucchini (1690-1730)
(verze libreta Pavia z roku 1731 Librettoversion aus Pavia aus dem Jahr 1731)

Patek 15. Fijna 2021|19:00
Zamecké divadlo Valtice
Freitag, 15. Oktober 2021 | 19:00 Uhr
Schlosstheater Valtice

Musica Florea
Marek Strynel, dirigent & hudebni nastudovani Dirigent & musikalische Einstudierung
Andrea Miltnerova, rezie & choreografie Regie & Choreographie

Opera v puvodnim znéni s ¢eskymi titulky. Prredstaveni s jednou prestavkou.
Die Oper wird in Originalsprache mit tschechischen Untertiteln aufgefiihrt. Auffiihrung mit einer Pause.

hlavni partner koncertu partnefi koncertu ve spolupraci vinafstvi koncertu
Hauptkonzertpartner Konzertpartner In Zusammenarbeit mit Winzer des Konzertes
. Ty
-" —_— ) ) gy % i
= NARODNI _ = 104
-CZECH LR | MAKPAK B ‘;:) PAMATKOVY | ZAMEK sy
FUND 35 M oo FAMATKOVY | ZAMEK A%
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Farnace (tenor Tenor): Zoltan Megyesi

Tamiri (mezzosopran Mezzosopran): Marta Infante
Berenice (sopran Sopran): Michaela Sriimova

Selinda (mezzosopran Mezzosopran): Sylva Cmugrova
Gilade (sopran Sopran): Zuzana Koprivova

Pompeo (mezzosopran Mezzosopran): Kamila Mazalova
Aquilio (tenor Tenor): Martin Javorsky

Tanecni role Tinzer: Lenka Breeding, Romana Konradova, Klara Suldovska
Syn Farnace a Tamiri Sohn Farnaces und Tamiris: Victoria Novak Infante

Christopher Vinz, kostymy Kostiime

Vojtéch Koutek, Eliska Sebestova & Jana Doubnerova, vyroba kostymii Kostiimproduktion
Tomas Osovsky, garderobier & liceni Garderobe und Maske

Eva Nykli¢kova, liceni Maske

Vaclav Krajc & Jiri Blaha, scénografie Szenographie

Katarina Moravek Duricova, svételny design Lichtdesign

Eduardo Garcia Salas, asistent rezie & inspice Regieassistent & Inspizienz

Eduardo Garcia Salas & Marek Stryncl, priprava hudebnich materiali Musikdramaturgie
Stépanka Garecia, titulky Untertitel

VICE O PROGRAMU

i ES

PN

Opera Farnace RV 711 Antonia Vivaldiho na libreto Antonia Marii Lucchiniho byla bezpochyby jednim
z nejoblibenéjsich skladatelovych opernich dél. Doklada to nejen vysoky pocet uvedeni v riznych ¢astech
Itélie a v dalsich zemich Evropy, ale i to, ze Vivaldi tuto operu prepracoval do Sesti riiznych verzi. Premiéra
se uskutecnila béhem karnevalu 10. Ginora roku 1727 v Teatro di Sant’Angelo v Benatkach. V nasledujicich letech
se Farnace nékolikrit opétovné inscenovala. Kromé névratu do Teatro Sant’Angelo na podzim 1727 se hréla
také v Praze v divadle Frantiska Antonina Sporka (1730), v Pavii (1731), Mantové (1732) a Trevisu (1737)
avroce 1739 planoval Vivaldi jeji uvedeni rovnéz ve Ferrare. Pivodni bendtska verze se ztratila, dvé partitury se
ale dochovaly — ferrarska z roku 1738 a pavijskd z roku 1731 na libreto, které nese dedikaci Josefu Janu Adamovi

z Lichtenstejna (1690-1732), jednomu z ¢eskych patroni Antonia Vivaldiho. Jako v jediné ze vSech verzi

v ni zazniva dnes hojné koncertné uvadéna arie Gelido in ogni vena, v niz autor pouzil hlavni téma prvni véty
Houslového koncertu f moll RV 297 ,,Zima“ z cyklu Ctvero rocnich dob. Kral Pontu Farnace v ni stoji nad hrobem,

0 némz je presvédcen, ze v ném lezi jeho jediny syn, a sva muka sdéluje nad sklenénym témbrem smyccu.
Festival uvede toto déjove slozité, le¢ krasné dilo dve sté devadesat let od jeho premiéry v Pavii.

Die Oper Farnace RV 711 von Antonio Vivaldi nach dem Libretto von Antonio Maria Lucchini war zweifellos
eine der beliebtesten Opern des Komponisten. Davon zeugt nicht nur die hohe Zahl an Auffiihrungen in
verschiedenen Teilen Italiens und anderen Landern Europas, sondern auch die Tatsache, dass Vivaldi diese
Oper in sechs verschiedenen Fassungen umgearbeitet hat. Die Urauffiihrung fand wahrend des Karnevals am
10. Februar 1727 im Teatro di Sant’Angelo in Venedig statt. In den folgenden Jahren wurde Farnace mehrmals
wieder inszeniert. Neben ihrer Riickkehr an das Teatro Sant’Angelo im Herbst 1727 wurde sie auch in Prag am
Franz Anton Sporck Theater (1730), in Pavia (1731), Mantua (1732) und Treviso (1737) gespielt, und 1739 plante

Vivaldi aufSerdem eine Auffithrung in Ferrara. Die urspriingliche venezianische Fassung ist verloren gegangen,

aber zwei Partituren sind erhalten geblieben — die Ferrara-Fassung von 1738 und die Pavia-Fassung von 1731
zu einem Libretto, auf dem sich eine Widmung fiir Joseph Johann Adam von Liechtenstein (1690-1732),
einem der tschechischen Mazene Antonio Vivaldis, befindet. Als einzige aller Fassungen enthilt sie die heute
vielfach konzertant aufgefiihrte Arie Gelido in ogni vena, in der der Autor das Hauptthema des ersten Satzes des
Violinkonzerts f-Moll RV 297 ,Winter* aus dem Zyklus Die Vier Jahreszeiten verwendet hat. Darin steht der Konig
von Pontus Farnace tiber dem Grab, in dem seiner Meinung nach sein einziger Sohn liegt, und teilt seine Qual
tiber dem gldsernen Timbre der Streicher mit. Das Festival prasentiert dieses komplexe, aber schone Werk
zweihundertneunzig Jahre nach seiner Urauffithrung in Pavia.
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1. déjstvi

Farnace, ktery nastoupil na trin po svém otci Mithridatovi jako kral Pontu, byl porazen fimskou armadou
vedenou Pompeem. Presvédcen o tom, Ze jeho pordzka je nevratnd, naridi své manzelce Tamiri obétovat jejich
syna a spachat sebevrazdu, aby se vyhnuli ponizujicimu zajeti. Tamirina matka Berenice, krdlovna Kapadocie,

v sobé skryva nendvist k Farnacemu a spojuje své sily s Pompeem, aby dokonala Farnaceho porazku. Selinda,
Farnaceho sestra, stdle doufd, ze jeji bratr znovu usedne na trin. Svym ptuvabem okouzluje rfimského prefekta
Aquilia a kapitana Giladeho, jenz je ve sluzbach Berenice, v nadéji, ze soupereni obou muzl o pfizen pomiize
prosadit jeji zaméry. Tamiri se rozhodne uposlechnout rozkazu svého choté a zemfit, ale pokusi se uchranit
alespon zZivot syna, kterého ukryje v mauzoleu s hrobkami kralt Pontu. Praveé se chysta probodnout dykou, kdyz
v tom prichézi Berenice a zabrani ji v sebevrazdé. Po prudké hadce mezi matkou a dcerou neché Berenice Tamiri
uvéznit pod dohledem Pompea. Tamiri odvazné svéfuje Pompeovi, ze dité Zije a Rim se ho m@iZe obavat jako
naslednika trinu. Gilade a Aquilio horlivé usiluji o Selindu, ta ale stale oba na oko odmita. Jeji strategie vSak
konecné zacind prinaset ovoce, protoze Gilade se poprvé postavi Berenice. Farnace se ke svému tdivu potkava s
Tamiri a vycCte ji, Ze neuposlechla jeho prikazu zabit sebe i syna. Tamiri mu zalZe, Ze jejich syn je mrtev a Farnace
dava priuchod své tGzkosti. Prichazi Berenice. Farnace se skryje a uslysi ji vydavat rozkazy ke zniceni mauzolea. Je
ohromen, kdyz Tamiri vyjme dité z hrobky a prosi svou matku o slitovani. Berenice odmitne jeji prosby a zapudi
svou dceru i vnuka. Farnace vystoupi z tkrytu a obvini manzelku ze zrady. Poté ji odmitne jako svou Zenu.

2. déjstvi

Selinda stéale neinavné pokracuje ve svych intrikich. Navrhne Farnacemu, aby pfijal pomoc jejich dvou ndpadniki,
on vsak nabidku pysné odmitne. Gilade a Aquilio, ve snaze zalibit se Selindé, prosi Berenici, aby usetfila alespon
dité. Pompeo nechava chlapce pod ochranou Aquilia, nez Senat rozhodne o jeho osudu. Berenice netstupné zada
vnukovu smrt. Selinda slibuje Aquiliovi svou lasku, pokud pro ni podnikne nebezpecnou akci. Bereni¢iny jednotky
a fimské legie se shromazduji na plani Heraclea. Berenice vyzyva Pompea, at zabije alespon Farnaceho syna.
Farnace se opét obraci s vycitkami ke své manzelce, dojaty jeji néhou a diistojnosti se vsak necha presvédcit, ze se
jeho osud brzy obrati k lepsimu. Mezitim Selinda presvédci Giladeho, aby zabil Berenici, a také ziskava slib od
Aquilia, Ze usmrti Pompea. Farnace, maskovany jako jeden z Berenicinych vojaku, pristoupi spolu s Aquiliem

k Pompeovi s imyslem ho zabit. Objevuje se vSak Berenice, poznava svého zeté a zada jeho smrt. Pompeo ho nechava
spoutat. Gilade a Selinda tam nicméné vtrhnou s ozbrojenymi muzi a Farnaceho osvobodi. Pravé kdyz se chystaji
zabit Berenici a Pompea, Zada Farnace slitovdni s Pompeem, ale preje si smrt Berenice. Tamiri a Pompeo zasdhnou
a zachrani ji. Pompeo zada smifeni. Farnace prenechava mec Berenici a dava ji tak moznost ho zabit. Berenice
obmeékcuje své srdce a uzavira se svym zetém mir. K vseobecné radosti useda kral Pontu znovu na svij trun.

Pribéh Farnace odkazuje k historické postave Farnakése II. (Pharnaces II.).
Historické udélosti jsou interpretovany velmi volné. Text: Stépanka Garcia

Farnace, der nach seinem Vater Mithridates als Konig von Pontos den Thron bestieg, wurde von der romischen Armee
unter Pompeo besiegt. Uberzeugt, dass seine Niederlage unumkehrbar sei, befiehlt er seiner Frau Tamiri, ihren Sohn

zu opfern und Selbstmord zu begehen, um eine demiitigende Gefangenschaft zu vermeiden. Tamiris Mutter Berenice,
Konigin von Kappadokien, ist voller Hass auf Farnace und vereint ihre Kréafte mit Pompeo, um Farnaces Niederlage zu
vollenden. Selinda, Farnaces Schwester, hofft noch immer, dass ihr Bruder wieder auf dem Thron zuriickkehrt. Mit ihrem
Charme verzaubert sie den romischen Prafekten Aquilio und Kapitdn Gilade, der im Dienste von Berenice steht, in der
Hoffnung, dass die Rivalitdat beider Manner um ihre Gunst ihre Absichten durchsetzen hilft. Tamiri beschlieft, ihrem
Mann zu gehorchen und zu sterben, versucht aber, zumindest das Leben des Sohnes zu retten, den sie im Mausoleum
mit den Grabern der Konige von Pontus versteckt. Gerade will sie mit dem Dolch zustechen, als Berenice herein kommt
und sie am Selbstmord hindert. Nach einem heftigen Streit zwischen Mutter und Tochter ldsst Berenice Tamiri unter
Pompeos Aufsicht einsperren. Tamiri vertraut Pompeo kiihn an, dass das Kind lebt und dass Rom ihn als Thronfolger
fiirchten konnte. Gilade und Aquilio sehnen sich nach Selinda, sie aber weist beide noch immer zurtick. Ihre Strategie
beginnt jedoch endlich Friichte zu tragen, als Gilade zum ersten Mal gegen Berenice aufbegehrt. Zu seiner Uberraschung
trifft Farnace Tamiri und wirft ihr vor, seinem Befehl, sich und ihren Sohn umzubringen, nicht gehorcht zu haben.
Tamiri beliigt ihn, dass ihr Sohn tot ist, und Farnace gibt seiner Angst nach. Berenice tritt auf. Farnace versteckt sich
und hort, wie sie befiehlt, das Mausoleum zu zerstoren. Er ist verbliifft, als Tamiri das Kind aus dem Grab holt und

ihre Mutter um Gnade anfleht. Berenice weist ihre Bitten zuriick und verstof3t ihre Tochter und ihren Enkel. Farnace
tritt aus seinem Versteck und beschuldigt seine Frau des Verrats. Daraufhin weist er sie als seine Frau zuriick.

2. Akt

Selinda setzt ihre Intrigen noch immer unermiidlich fort. Sie schldgt Farnace vor, die Hilfe ihrer beiden Freier
anzunehmen, dieser lehnt das Angebot jedoch stolz ab. Gilade und Aquilio bitten Berenice in ihrem Bemiihen Selinda
zu gefallen, zumindest das Kind zu verschonen. Pompeo ldsst den Jungen unter der Obhut Aquilios, bis der Senat tiber
sein Schicksal entscheidet. Berenice fordert unerbittlich den Tod ihres Enkels. Selinda verspricht Aquilio ihre Liebe,
wenn er fiir sie eine gefahrliche Aktion unternimmt. Berenices Truppen und romische Legionen versammeln sich in
der Ebene von Herakleia. Berenice fordert Pompeo auf, zumindest Farnaces Sohn zu toten. Farnace wendet sich erneut
vorwurfsvoll an seine Frau, bewegt von ihrer Zartlichkeit und Wiirde, lasst er sich am Ende davon {iberzeugen, dass
sich sein Schicksal bald zum Besseren wenden wird. Wahrenddessen iiberzeugt Selinda Gilade, Berenice zu téten, und
erhalt auch das Versprechen Aquilios, Pompeo zu toten. Farnace, verkleidet als einer von Berenices Soldaten, ndhert
sich gemeinsam mit Aquilio Pompeo, um ihn zu toten. Berenice erscheint jedoch, erkennt ihren Schwiegersohn und
fordert seinen Tod. Pompeo lasst ihm fesseln. Gilade und Selinda brechen dennoch bei den bewaffneten Mannern ein
und befreien Farnace. Gerade als sie Berenice und Pompeo toten wollen, bittet Farnace um Gnade fiir Pompeo, aber
wiinscht sich den Tod Berenices. Tamiri und Pompeo greifen ein und retten sie. Pompeo fordert Versohnung. Farnace
tiberlasst Berenice das Schwert und gibt ihr so die Moglichkeit, ihm zu toten. Berenice erweicht ihr Herz und schliefst
Frieden mit ihrem Schwiegersohn. Zur allgemeinen Freude wird der Konig von Pontus seinen erneut Thron besteigen.

Die Geschichte von Farnace bezieht sich auf die historisch Figur des Farnakes II. (Pharnaces II.).
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Historische Ereignisse werden sehr frei interpretiert. Text: Stépanka Garcia
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Fabio Biondi
& Europa Galante

Sobota 16. Fijna 2021|19:00
Zamecka jizdarna Valtice
Samstag, 16. Oktober 2021 |19:00 Uhr
Hofreitschule Valtice

Europa Galante

Fabio Biondi, dirigent & barokni housle Dirigent & Barockvioline
Fabio Ravasi, Beatrice Scaldini & Barbara Altobello, 1. housle 1. Violine
Andrea Rognoni, Silvia Falavigna & Rossella Borsoni, 2. housle 2. Violine
Stefano Marcocchi & Simone Laghi, viola Viola

Alessandro Andriani & Perikli Pite, violoncello Cello

Patxi Montero, kontrabas Kontrabass

Giangiacomo Pinardi, theorba Theorbe

Paola Poncet, cembalo Cembalo

Sergio Azzolini, barokni fagot Barockfagott

hlavni partner koncertu partnefi koncertu ve spolupraci
svoe /e ~ , . . . . Hauptkonzertpartner Konzertpartner In Zusammenarbeit mit
Pod zastitou velvyslance Italie v Ceské republice, J. E. Francesca Saveria Nisia. @‘%f;: T g — P P P
: . e . . - e N Roiodg) Embassyotily ZFPN ' o TTUTE
Unter der Schirmherrschaft des italienischen Botschafters in der Tschechischen Republik, S. E. Francesco Saverio Nisio. 3‘%;3 Prague -" Fira¥ e litaliann ~  NARODNI
GROUP - Kooperativa FIUT cuuirs S S 3 pamATKOVY | ZAMEK
80 Akademie VALTICE WIEMNA INSURANCE GROUP e USTAV VALTICE
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Antonio Vivaldi (1678-1741)

Dorilla in Tempe RV 709, predehra k opere Vorspiel zur Oper

Houslovy koncert C dur Violinkonzert C-Dur RV 189
I. Larghetto

I1. Allegro non molto e pianissimo

II1. Largo

IV. Allegro molto

Koncert pro fagot g moll Fagottkonzert g-Moll RV 496
I. (No tempo keine Tempobezeichnung)

II. Largo

III. (No tempo keine Tempobezeichnung)

Houslovy koncert F dur Violinkonzert F-Dur RV 286
I. Largo molto e spiccato

11. (Allegro moderato)

III. Largo

IV. Allegro non molto

- prestavka - Pause -

Bajazet/Tamerlano RV 703, predehra k opere Vorspiel zur Oper

Houslovy koncert B dur Violinkonzert B-Dur RV 371
1. Allegro ma poco

II. Larghetto

I11. Allegro

Houslovy koncert h moll Violinkonzert h-Moll RV 390
1. Andante molto

I1. Allegro non molto

II1. Larghetto

IV. Allegro

,Vivaldiho Koncert pro fagot g moll RV 496 se mné osobné jevi jako genidlni
hudba s piibéhem. Bez ostychu bych pro néj uzil piizvisko ,,I1 sospetto®
neboli neduveérivy, strasidelny ¢i neklidny. Prvni véta vypravi s velkou

davkou melancholie o jakémsi tajemstvi, druhd ve mné vyvolava predstavu
modlitby a tfeti v sobé nese nadech state¢nosti a viile nepoddavat se nepfizni
osudu. Cely koncert jako by byl obrazem Clovéka plného melancholie, jenz
nenachazi slov, a tak vypravi sviij piibéh prostfednictvim hudby.”

Sergio Azzolini

,Vivaldis Konzert fiir Fagott g-Moll RV 496 erscheint mir personlich als eine geniale
Musik mit Geschichte. Ohne Scham wiirde ich ihm den Spitznamen ,II sospetto®
geben oder es misstrauisch, bedngstigend oder unruhig nennen. Der erste Satz
erzdhlt mit einer grofSen Portion Melancholie von einem Geheimnis, der zweite
ruft in mir die Vorstellung eines Gebets hervor und der dritte birgt einen Hauch von
Tapferkeit und den Willen sich einem missgiinstigen Schicksal nicht zu ergeben in
sich. Das ganze Konzert scheint wie das Bild eines Menschen voller Melancholie,
der keine Worte findet, also erzihlt er seine Geschichte durch die Musik.”

Sergio Azzolini

,»Svij talent bychom méli vkladat do toho, co citime,
Ze od nas hudba ocekava. Nikoliv vyuzivat hudbu
k tomu, abychom ukdzali hodnotu svého talentu.”

Fabio Biondi

,Wir sollten unser Talent in das hineinlegen,
was die Musik unserem Gefiihl nach von uns
erwartet. Niemals sollten wir Musik dazu
benutzen, den Wert unseres Talents zu zeigen.”

Fabio Biondi
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Centralnim tématem zévérecného koncertu LVHF 2021 jsou Ctyfi houslové koncerty z takzvané Collaltovské
sbirky: C dur RV 189, F dur RV 286, B dur RV 371 a h moll RV 390. V roce 1741, na den presné mésic pred svou
smrti, je Antonio Vivaldi prodal za dvanact madarskych dukatti hrabéti Tommasu Vinciguerrovi, V1. hrabéti
z Collalta e San Salvatore (1710-1768), jenz sidlil na zdmku v Brtnici. Sbirka pravdépodobné obsahovala patnact
koncertti a jednu sinfonii. ,Nejedna se o Vivaldiho pozdni dila, ale o skladby napsané v rtiznych obdobich,
presto maji spole¢ného jmenovatele: ve vSech pripadech jde o hudbu velmi virtudzni, a co je mozna jesté
zajimavéjsi, Ze z nich ¢i$i ohromn4 nostalgie. Hluboce v nich citim prostor pro rozlouceni se se Zivotem,*
tikd o této hudbé Fabio Biondi. ,Domnivam se, Ze Vivaldi udélal pred svym odjezdem do Vidné vybér, jenz

je antologii smutku. Citil se Gplné z mddy, velmi dobre védél, Ze na néj publikum za¢ind zapominat. Myslim
si, ze celd tato jeho cesta do Vidné byla bolestnym rozloucenim se se zivotem. Vydal se blize k vdm, protoze
Ceské zemé byly k jeho hudbé stéle jesté vnimavé, a vzal s sebou koncerty, které demonstrovaly vSechny jeho
schopnosti,” doddva. Jednou z dulezitych postav Vivaldiho Zivota byl hrabé Véclav z Morzinu (1675-1737),
kterému Vivaldi dedikoval svilj nejzndméijsi cyklus Ctvero rocnich dob. Vivaldi byl Morzinovym Maestrem di
musica in Italia a je dolozeno, ze hrabé si od néj pravidelné objedndval skladby pro svou proslulou prazskou
kapelu. Tak vznikl s nejvétsi pravdépodobnosti i Koncert pro fagot g moll RV 496 s dedikaci Vaclavu z Morzinu.
Vivaldi ho - opét pravdépodobné — napsal pro proslulého fagotistu morzinské kapely Antonina Mosera,
ktery byl povéstny svou virtuézni hrou na tento néstroj. A skute¢né: Vivaldi se zde neostyché vyuzivat
postupy hojné pouzivané v jeho houslovych koncertech: arpeggia, neboli rozlozené akordy, skoky mezi
rejstriky a rychlé béhy. Vétsinou mezi 1éty 1728-1737 napsal Il prete rosso pro fagot celkem tficet devet
s6lovych koncertt, coz je nejvice po koncertech houslovych, kterych je dveé sté tricet opust. Koncertni blok
rozvlni dvé orchestralni predehry k operdm Bajazet RV 703 (nékdy uvadéna pod ndzvem Tamerlano), za

jejiz nahravku ziskala Europa Galante v roce 2006 MIDEM Classical Award a nominaci na Cenu Grammy,

a Dorilla in Tempe RV 709, coz byla prvni Vivaldiho opera, do které angazoval svou uméleckou mizu

a pozdéjsi slavnou operni divu Annu Giro. Fabio Biondi bude sviij ansambl dirigovat jako tradi¢né od pultu
prvnich housli. V rukou bude mit vzacny nastroj z 18. stoleti pivodem z Parmy, na ktery nahral Concerti di
Bohemia pro prestizni kolekci Vivaldi Edition vydavatelstvi Naive a o némz 1ika, Ze ,jeho zvuk je magicky*.

,Kdyz hraji Vivaldiho houslové skladby, mam pocit, jako bych se prenesl do jeho doby, a citim se, jako bychom

byli velci préatelé,” uzavira Fabio Biondi, houslovy virtuos, dirigent a zakladatel souboru Europa Galante.

VICE O PROGRAMU

Zentrales Thema des Abschlusskonzerts des LVHF 2021 sind vier Violinkonzerte aus der sogenannten
Collalto-Sammlung: C-Dur RV 189, F-Dur RV 286, B-Dur RV 371 und h-Moll RV 390. Im Jahr 1741, auf den
Tag genau einen Monat vor seinem Tod, verkaufte Antonio Vivaldi sie fiir zwolf ungarische Dukaten

an Graf Tommaso Vinciguerra, den VI. Grafen von Collalto und San Salvatore (1710-1768), der auf der
Burg in Brtnice lebte. Die Sammlung umfasste vermutlich fiinfzehn Konzerte und eine Sinfonie. ,,Es
handelt sich hierbei nicht um Spéatwerke Vivaldis, sondern um Kompositionen unterschiedlicher Zeiten,
trotzdem haben sie einen gemeinsamen Nenner: In allen Fallen geht es um sehr virtuose Musik und, was
vielleicht noch interessanter ist, sie strahlen alle eine grofse Nostalgie aus. Tief in ihrem Inneren spiire
ich einen Raum fiir den Abschied vom Leben®, sagt Fabio Biondi zu dieser Musik. ,Ich denke, Vivaldi hat
vor seiner Abreise nach Wien eine Auswahl getroffen, bei der es sich um eine Art Anthologie der Trauer
handelt. Er fiihlte sich vollig aus der Mode gekommen, er wusste sehr gut, dass das Publikum begann,
ihn zu vergessen. Ich glaube, seine ganze Reise nach Wien war ein schmerzhaftes Abschiednehmen vom
Leben. Er ist Euch ndher gekommen, weil die tschechischen Lander fiir seine Musik noch empfanglich
waren, und er nahm Konzerte mit, die sein ganzes Konnen demonstrierten®, fiigt er hinzu.

Eine der wichtigsten Personlichkeiten in Vivaldis Leben war Graf Wenzel von Morzin (1675-1737),

dem Vivaldi seinen beriihmtesten Zyklus Die Vier Jahreszeiten widmete. Vivaldi war Morzins Maestro di
musica in Italia und es ist belegt, dass der Graf bei ihm regelmafSig Kompositionen fiir seine beriihmte
Prager Musikkapelle bestellte. So entstand hochstwahrscheinlich auch das Konzert fiir Fagott g-Moll RV
496, das Wenzel von Morzin gewidmet ist. Vivaldi hat es — eine weitere Vermutung - fiir den berithmten
Fagottisten aus Morzins Kapell, Antonin Moser, geschrieben, der fiir sein virtuoses Spiel auf diesem
Instrument beriichtigt war. Und tatsdchlich: Vivaldi scheut sich nicht, hier Techniken anzuwenden,

die sich in grofSer Zahl in seinen Violinkonzerten finden lassen: Arpeggien oder zerlegte Akkorde,
Registerspriinge und schnelle Laufe. Vor allem zwischen 1728 und 1737 schrieb Il prete rosso fiir Fagott
insgesamt neununddreifdig Solokonzerte, nach den Violinkonzerten mit zweihundertdreifdig Werken die
nachstgrofSte Gruppe. Im Konzertblock werden auch zwei orchestrale Ouvertiiren erklingen. Zunachst die
zur Oper Bajazet RV 703 (manchmal auch als Tamerlano angefiihrt), fiir deren Einspielung Europa Galante
2006 den MIDEM Classical Award gewann, und eine Nominierung fiir den Grammy erhielt, und dann die
Overtiire zu Dorilla in Tempe RV 709, die erste Oper Vivaldis fiir die er seine spater berithmte Operndiva
Anna Giro engagierte. Fabio Biondi wird sein Ensemble wie traditionell iiblich vom Pult der ersten Geige
aus dirigieren. In seinen Hianden wird er ein seltenes Instrument halten, erbaut im 18. Jahrhundert in
Parma, er hat darauf die Concerti di Bohemia fiir die renommierte Sammlung Vivaldi Edition der Plattenfirma
Naive eingespielt und sagt von ihm, ,sein Klang ist magisch®. ,Wenn ich Vivaldis Kompositionen fiir
Violine spiele, fiihle ich mich in seine Zeit versetzt und ich habe das Gefiihl, wir seien gute Freunde®,
resiimiert Fabio Biondi, Geigenvirtuose, Dirigent und Griinder des Ensembles Europa Galante.
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Vivaldi a ceské zemé
Prednasi Vaclav Kapsa, muzikolog

Nedéle 3. Fijna | 14:00 | Hrani¢ni zamecek, Hlohovec

,Z dnesniho pohledu se zd4, ze hudba Antonia Vivaldiho zaséhla zemé na sever
od Alp béhem druhé dekady 18. stoleti jako tsunami. Skladby cirkulovaly mnoha
cestami, z nichz fada vedla do ceskych zemi. Pfedndska sleduje vzdjemné kontakty
italského skladatele a ceskych Slechticu stejné jako jeho spoluprdci s italskou
operni spole¢nosti plisobici v Cechach. Dosud nemame pfimé doklady o tom, Ze
Vivaldi ¢eské zeme navstivil. Zcela konkrétné Ize vsak dolozit vliv jeho hudby na
dila mistnich skladatelti a na misté je i ivaha, zda a jak ovlivnily Ceské kontakty
samotnou Vivaldiho tvorbu.”

Vaclav Kapsa

Znovuobjeveni dila
Antonia Vivaldiho ve 20. stoleti

Prednasi Francesco Fanna, reditel Instituto
Italiano Antonio Vivaldi v Benatkach
Streda 13. Fijna | 17:00 | Belveder, Valtice

»Znovuobjeveni dila Antonia Vivaldiho za¢ina ve 20. letech 20. stoleti. Hudba slavného
Benatcana, ktery byl bez nadsazky jednim z nejproslulejsich hudebniku své doby,
paradoxné upadla po jeho smrti na dve stoleti v zapomnéni. Prednaska priblizi udélosti,
za nichz byl ndhodné objeven Vivaldiho soukromy archiv, ktery ptinesl oziveni zajmu

o0 Vivaldiho hudbu a odhalil fadu dobrodruzstvi, ktera skladatel realizoval s podporou
nékolika osvicenych osobnosti své doby.*

Francesco Fanna

ISRILIOA

Vivaldi und die bohmischen Lander

Vortragender: Vaclav Kapsa, Musikwissenschaftler
Sonntag, 3. Oktober | 14:00 Uhr | Chateau de Frontiere, Hlohovec

»~Aus heutiger Sicht scheint es, als hétte die Musik Antonio Vivaldis (1678-1741) die Welt nordlich der Alpen
im zweiten Jahrzehnt des 18. Jahrhunderts wie ein Tsunami iiberflutet. Die Kompositionen zirkulierten auf
unterschiedlichsten Wegen, von denen eine ganze Reihe auch nach Tschechien fiihrte. Der Vortrag beleuchtet
die gegenseitigen Beziehungen zwischen dem italienischen Komponisten und tschechischen Adligen genauso,
wie seine Zusammenarbeit mit der in Tschechien wirkenden italienischen Operngesellschaft. Bisher haben wir
keine konkreten Dokumente dariiber, dass Vivaldi wirklich tschechisches Gebiet besucht hat, sehr konkret aber
lasst sich der Einfluss seiner Musik auf die hiesigen Komponisten nachweisen, ebenso ob und wie die Kontakte
zu Tschechien umgekehrt Vivaldis Schaffen beeinflussten.”
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Vaclav Kapsa

Wiederentdeckung der Werke

Antonio Vivaldis im 20. Jahrhundert

Vortragender: Francesco Fanna, Direktor des Instituto
Italiano Antonio Vivaldi in Venedig
Mittwoch, 13. Oktober | 17:00 Uhr | Belvedere, Valtice

,»Die Wiederentdeckung der Werke Antonio Vivaldis beginnt in den 20er Jahren des 20. Jahrhunderts.
Die Musik des beriihmten Venezianers, der zweifelsohne einer der namhaftesten Musiker seiner Zeit
war, geriet nach seinem Tod paradoxerweise fiir zwei Jahrhunderte in Vergessenheit. Der Vortrag
berichtet von den abenteuerlichen Begebenheiten, unter denen zufillig Vivaldis geheimes Archiv
entdeckt wurde, dies brachte eine Wiederbelebung des Interesses an Vivaldis Musik mit sich und

es wurde so eine Reihe von Abenteuern enthiillt, die der Komponist mit Hilfe einiger gebildeter
Personlichkeiten seiner Zeit realisierte.”

Francesco Fanna

87



Krajina pameti/Memoryscape
Lednicko-valticky areal o¢ima fotografa Honzy Sakare.
Vystava fotografii porizenych unikatni technikou na plech.
16.10. - 30.11. 2021 | Havlickova vila, Breclav-PoStorna
Vystava oteviena do 30. listopadu o vikendech od 14 do 18 hodin

Vystava Krajina paméti/Memoryscape vznikla ve spoluprdci s portrétnim a dokumentarnim fotografem, dvojnadsobnym vitézem
Czech Press Photo, Honzou Sakarem, ktery se vedle dnes jiz obvyklé digitalni fotografie vénuje i velkoformétové kamete a historickym
fotografickym technikdm. Tématicky je vénovana unikatni krajinné architekture Lednicko-valtického aredlu, jenz letos slavi 25 let

od zépisu na Seznam svétového kulturniho dédictvi UNESCO. Vstavni koncept, na jehoz pocatku stoji inspirace knihou ¢eského geologa
a klimatologa Vaclava Cilka Krajiny vnitini a vnéjsi, hleda v regionu Podluzi a pfilehlém okoli jedinecna spojeni mezi Zivotnim prostorem
a lidmi, ktefi jej fyzicky i v kulturnim smyslu utvareji a kultivuji.

Drzitelé vstupenky na kterykoliv z koncertti LVHF 2021 mohou vystavu navstivit az do 30. listopadu 2021 zdarma po predloZeni své vstupenky.

Landschatt der Erinnerung/Memoryscape

Die Region Lednice-Valtice, gesehen mit den Augen Honza Sakars. Ausstellung

von Fotografien, die mit einer einzigartigen Technik auf Blech aufgenommen wurden.
16.10. - 30.11. 2021 | Havlicek Villa, Bieclav-Postorna

Ausstellung geoffnet bis zum 30. November an Wochenenden immer von 14 bis 18 Uhr

Die Ausstellung Landschaft der Erinnerungen/Memoryscape entstand in Zusammenarbeit mit dem Potrait- und Dokumentarfotografen sowie
zweifachem Gewinner des Czech Press Photo Preises, Honza Sakar, der sich neben der heutzutage {iblichen digitalen Fotografie auch der
grof$formatigen Kamera und historischen Fotografietechniken widmet. Thematisch widmet sie sich der einzigartigen Landschaftsarchitektur
der Region Lednice-Valtice, die heuer 25 Jahre seit dem Eintrag auf die Liste des UNESCO Weltkulturerbes feiert. Das Ausstellungskonzept
an dessen Beginn die Inspiration durch das Buch Krajiny vnitini a vnéjsi (Innere und AufSere Landschaften) des tschechischen Geologen

und Klimaforschers Vaclav Cileks steht, sucht in der Region Podluzi und Umgebung nach der einzigartigen Verbindung zwischen dem
Lebensraum und den Menschen, die ihn physikalisch und im kulturellen Sinne schaffen und kultivieren.

Besitzer eines Tickets fiir das LVMF 2021 kénnen die Ausstellung bis zum 30. November 2021 nach Vorlage des Tickets kostenfrei besuchen.
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Zamecka jizdarna Valtice
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Prestoze hlavni kniZeci sidlo LichtenStejnti zazivalo stavebné sviij nejvétsi rozmach v 17. a 18. stoleti, vznikal jiz za Karla I. z Lichtenstejna ;
(1569-1627) a jeho syna Karla Eusebia (1611-1684) pod dohledem rady italskych stavitelti palacovy komplex o tfech nadvorich obklopeny =

radou hospodarskych budov. Z doby Karla Eusebia existuji zminky o ¢etnych konzultacich o chovu, viméné a nakupu koni s fadou vyznamnych
Slechtickych rodi. Muselo zde tedy existovat misto pro jejich ustajeni. Prameny uvadeéji, ze tomu tak bylo prinejmensim od pocatku 17. stoleti;
zékladni kontury hospodarského dvora a jeho objekt pochazeji s jistotou z obdobi prvni poloviny 17. stoleti. Podle zavéra historického
pruzkumu byl sice rozsah valtického predzam¢i (hospodarsky dviir) vymezen jiz dfive, jeho dosud existujici podoba s trojosym portalem,
konirnami a zimni jizddrnou vSak byla vybudovana az po prichodu knizete Antona Floriana (1656—1721), dvorana cisare Karla VI. (1685-1740),
a jeho architekta Johanna Antona Ospela (1677-1756). Ve druhém desetileti 18. stoleti vznikly ve valtickém predzam¢i horni konirny
a konirna Spanélska. PodéIné zastresend jizdarna méla tehdy zfejmé dveé sedlové konstrukce se stredovym tizlabim. V§razné byl krov upraven

v roce 1871, kdy krovovy néstavec vytvoril jakousi mansardovou stfechu prave tak vysokou, aby nebranila vyhledu z knizeci rezidence na
mikulovsky zdmek a Palavu. Po druhé svétové valce se zimni jizdarna uzivala jako susirna tabaku — byl zde instalovan susici stroj, vybetonovéna
podlaha a vestavéna kotelna. Od roku 1970 byla zah4jena postupna rekonstrukce, jejimz zdmeérem bylo navraceni do podoby z 18. stoleti.

Po provedeném archeologickém prizkumu se navic uskute¢nila kompletni rekonstrukce podlahy. Podle dochovanych fragmentt se obnovilo
jeji pokryti drevénymi fosnami na tramovém rostu. Sl jizdarny zabira plochu bezméla 1200 metrti Ctverecnich a pojme na 800 divak.

Obwohl der Hauptfiirstensitz der Liechtensteiner im 17. und 18. Jahrhundert seine grofite bauliche Erweiterung erlebte, entstand bereits unter

der Herrschaft Karls I. von Liechtenstein (1569-1627) und seines Sohns Karl Eusebius (1611-1684), beaufsichtigt von mehreren italienischen
Baumeistern ein Komplex um drei Innenhofe, der von einer Reihe von Wirtschaftsgebauden umgeben waren. Aus der Zeit Karl Eusebius’ sind
Aufzeichnungen von zahlreichen Beratungen iiber die Zucht, den Austausch und den Kauf von Pferden mit mehreren wichtigen Adelsfamilien
erhalten. Es musste also einen Platz geben, um sie zu beherbergen. Quellen besagen, dass dies mindestens seit Anfang des 17. Jahrhunderts
der Fall ist; die Grundkonturen des Hofes und seiner Gebaude stammen mit Sicherheit aus der ersten Halfte des 17. Jahrhunderts. Einer
bauhistorischen Untersuchung zufolge war der Schlossvorhof (Wirtschaftshof) zwar schon friiher abgegrenzt, seine bis heute existierende Form
mit dem dreiachsigen Portal, den Pferdestéllen und der Winterreithalle wurde jedoch erst nach der Ankunft von Fiirst Anton Florian (1656-1712),
eines Hoflings Kaiser Karls VI. (1685-1740), und seinem Architekten Johann Anton Ospel (1677-1756) errichtet. Im zweiten Jahrzehnt des
18. Jahrhunderts entstanden vor den Toren von Schloss Valtice die oberen Pferdestille und die spanische Reitschule. Die in Langsrichtung
iiberdachte Reitbahn hatte damals wahrscheinlich zwei Sattelkonstruktionen mit einem Einschnitt in der Mitte. Zu einer entscheidenden
Verdnderug an der Dachkonstruktion kam es im Jahr 1871, als der Dachaufsatz eine Art Mansardendach bildete, das genau so hoch war, dass sie
der fiirstlichen Residenz nicht die Aussicht auf Schloss Mikulov (Nikolsburg) und das Gebiet Palava raubte. Nach dem Zweiten Weltkrieg wurde
die Winterreithalle zum Trocknen von Tabak genutzt. In dem Gebdude wurde eine Trockenmaschine installiert, der Boden wurde betoniert
und ein Heizraum eingebaut. Im Jahr 1970 begann die schrittweise Erneuerung der Raume, die jedoch aus Sicht der Denkmalschiitzer
in vielerleich Hinsicht problematisch verlief. Ziel der kiirzlich abgeschlossenen Rekonstruktion der Reitschule war grundsétzlich, dass sie wieder
so aussieht wie im 18. Jahrhundert. Nach einer archdologischen Untersuchung wurde aufSerdem eine komplette Rekonstruktion des FufSbodens
vorgenommen. Auf Grundlage erhaltener Fragmente wurde der Holzdielenbelag auf einem Balkengertist erneuert. Der Saal der Reitschule ist
knapp 120 Quadratmeter grof$ und bietet entsprechend Platz fiir 800 Géste.
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Rybnicni zamecek, Lednice
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Pavabny klasicistni jednopatrovy zimecek je dominantou severniho brehu Prostredniho rybnika. Vletech 1814-1816 jej dal postavit ;
knize Jan 1. Josef z Lichtenstejna (1760-1836) podle ndvrhu architekta Josefa Kornhéusela (1782-1860). Vznikla tak nevelka podsklepena e

vilova stavba s vyhledem na Apollontv chram, rybniky i protilehly chram Tt Grécii a Novy dvir. K dalsim rozséhlej$im ipravim mélo
dojit jiz v roce 1822 pod dohledem Josefa Franze Engela (1776-1827), avsak tato rekonstrukce nebyla v plném rozsahu provedena,
pravdépodobné kvuli financni ndro¢nosti. Levnéjsi tipravy v podobeé arkad s péti oblouky po obou strandch stavby byly nékdy pred rokem
1840 odstranény a zamecek tak dnes vidime v jeho ptivodni podobé. Jde o stavbu na pravidelném ptdorysu s predsazenym centralnim
rizalitem, jenz je v prvnim patte na arkadé ozdoben vysunutym vyhlidkovym balkénem a zakoncen trojihelnikovym stitem s motivem
harfy a kvétinovym ornamentem. Vyraznym prvkem prvniho patra, kam lze vystoupat po kamenném schodisti s kovanym zabradlim, jsou
velka francouzska okna. V patfe jsou umistény dva rohové salénky (spolecensky a lovecky) a slavnostni, bohaté zdobeny sal se vstupem
na balkén. V pfizemi zdmecku se ptivodné nachézel byt pro myslivce, pozdé&ji pro zahradnika. Slechta se zde pfileZitostné zastavovala pfi
lovech. Roku 1923 pronajal tehdejsi majitel, knize Jan IL. z Lichtenstejna (1840—1929), zdmecek Vysoké skole zemédélské v Brné (dnesni
Mendelova univerzita) za G¢elem zkoumani mistni fauny a fléry. Tomu slouzi zdmecek dodnes. Zajimavosti je, Ze v letnich mésicich
prebyva v jeho podkrovnich prostordch pocetna kolonie netopyra brvitého — roku 2009 byl odhadnut jeji pocet na 900 jedinct.

Das anmutige klassizistische Schlosschen dominiert das Nordufer des Mittleren Teichs der Teichlandschaft Lednické rybniky.
Johann I. Joseph von Liechtenstein (1760—1836) liefs das Schlosschen in den Jahren 1814—1816 nach einem Entwurf Joseph Kornhausels
(1782-1860) errichten. So entstand ein nicht allzu grofSer unterkellerter Villenbau mit Ausblick auf den Apollo Tempel, die Teiche und
den gegeniiberliegenden Tempel der drei Grazien sowie den Neuhof. Bereits im Jahr 1822 sollte es unter Joseph Franz Engel (1776—1827)
zu umfangreichen Umbauten kommen, diese Rekonstruktion wurde jedoch in ihrem kompletten Umfang nicht umgesetzt, vermutlich
aus finanziellen Griinden. Weniger kostenintensive Neugestaltungen in Form von durch Bégen durchbrochenen Arkaden wurden
bereits wenige Jahre nach ihrer Errichtung, noch vor 1840, wieder abgerissen, so dass wir das Schlosschen heute in seiner urspriinglichen
Gestalt sehen konnen. Das Teichschlsschen ist ein Bauwerk mit gleichméfSigem Grundriss und einem zentralen Risalit, welcher im
ersten Stock auf der Arkade mit einem hervorstehenden Aussichtsbalkon verziert ist und von einem dreieckigen mit einem Harfenmotiv
und Blumenornamenten verzierten Giebel abgeschlossen wird. Ein markanter Bestandteil des ersten Stockwerks sind die grofSen
franzosischen Fenster. Im Erdgeschoss liegen Wohneinheiten und iiber das steinerne Treppenhaus mit gehammertem Gelander gelangt
man in den ersten Stock, in welchem sich zwei Ecksalons (Gesellschaftssalon und Jagdsalon) befinden, sowie der reich geschmiickte
Festsaal mit Austritt auf den Balkon. Im Erdgeschoss des Schlosschens befand sich urspriinglich eine Wohnung fiir den Forster, spater
fiir den Gértner und auch der Adel machte hier in der Jagdzeit Rast. Im Jahr 1923 verpachtete der damalige Eigentiimer, Fiirst Johann IL.
von Liechtenstein (1840-1929), das Schlosschen der Hochschule fiir Landwirtschaf in Briinn (heute Mendel Universitét) zur Erforschung
der ortlichen Flora und Fauna. Diesem Zweck dient es bis heute. Eine interessante Besonderheit ist, dass in den Sommermonaten im
Dachgeschoss des Schlosses eine grofie Kolonie von Wimpernflederméausen lebt — 2009 wurden 900 Exemplare gezahlt.
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Zamecka kaple Valtice
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Schlosskapelle Valtice =

==
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Zamecka kaple byla zbudovana v dobé vlady knizete Josefa Jana Adama z Lichtenstejna (1721-1732) a dnes je jednou fx
z nejkrasnéjsich staveb svého druhu u nas. Dvorni architekt Lichtenstejni Antonio Beduzzi (1675—1735) postavil tento E
&5

barokni skvost v letech 1726-1729. Véhlasny italsky stavitel navazal na praci Antona Ospela (1677-1756). Kapli nejen
vyprojektoval, ale sdm také vyzdobil freskami, které harmonicky skloubil se socharskou vyzdobou interiéru. Roku

1728 byly do kaple instalovany unikatni varhany, nejvétsi zachované dilo videnského mistra Waltera. I po bezméla tfech
stoletich pfipominaji svym jedinecnym zvukem vSudypfitomné snahy o propojeni umeéni a viry v zivote lichtenstejnskych
knizat. Oltarni obraz, jenz zobrazuje klanéni pastyii, je kopii dila bolonského malife Guida Reniho a doklada

postupné prosazovani bolonské umélecké tradice v zaalpské interiérové architekture v prvni ctvrtiné

18. stoleti. Valticka kaple bezesporu nalezi k nejhodnotnéjsim diltim stredoevropského barokniho uméni.

Die Schlosskapelle wurde zur Regierungszeit Fiirst Josef Johann Adams von Liechtenstein (1721-1732) errichtet und
ist heute bei uns eines der schonsten Gebdude dieser Art. Antonio Beduzzi (1675-1735), der damalige Hofarchitekt
der Liechtensteiner Fiirsten, errichtete dieses Barockjuwel von 1726 bis 1729. Der beriihmte italienische Baumeister
bezog in die Arbeit auch Anton Ospel (1677-1756) ein. Er entwarf die Kapelle nicht nur, sondern schmiickte sie auch
selbst mit Fresken aus, die er harmonisch mit der bildhauerischen Gestaltung der Innenrdume abstimmte. Im Jahr 1728
wurde eine einzigartige Orgel eingebaut, das grofSte erhaltene Werk des Wiener Meisters Anton Walter. Auch nach
knapp drei Jahrhunderten erinnert das Instrument mit seinem einzigartigen Klang an die allgegenwartigen Versuche der
Liechtensteiner Fiirsten, Kunst und Glauben in ihrem Leben zu vereinen. Das Altarbild zeigt die Anbetung der Hirten
und ist eine Kopie eines Werks des Malers Guido Reni aus Bologna. Es zeigt, wie sich die Kunsttradition aus Bologna im ersten
Viertel des 18. Jahrhunderts im Bereich der Innenarchitektur auch nordlich der Alpen durchsetzte. Die Kapelle des Schlosses
Valtice gehort zweifellos zu den wertvollsten Werken mitteleuropdischer Barockkunst.
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Kostel sv. Jakuba
Starsiho, Lednice

Schlosskirche des HI. Jakob
des Alteren, Lednice

Pavod této stavby se datuje do obdobi gotiky, kdy na pozemku dnesniho zamku staval kostel zniceny roku 1426 husity. V roce 1495 byl vystavén
kostel novy, jiz zasvéceny sv. Jakubovi Starsimu, ktery vSak musel v roce 1731 ustoupit velkolepym plantim na rozsiteni zimku. Ty mimo

jiné pocitaly i s vystavbou nového zadmeckého kostela v mistech, kde se nachazi dnes. Dnesni podobu v novogotickém (windsorském) stylu

s fidlami, chrli¢i, kruzbami a dal$imi prvky ziskala stavba v poloviné 19. stoleti. Sochy Franze Hoglera (1802-1855) nad hlavnim vchodem
predstavuji Pannu Marii stojici na mési¢nim srpku — symbolu Cistoty, po jeji pravici vidime svatého Metodéje s patriars$im kfizem a knihou,
po levici svatého Frantiska z Pauly, zakladatele fadu paulanti. Do prostoru chramové lodi se vstupuje klenutou predsini, nad niz se nachazi
cenny reliéf z 15. stoleti znazornujici smrt Panny Marie. Na levé strané u vchodu je umisténa relikvie — kimen ze svaté hory Oreb, zvané

téz Sinaj, kde dal Bith MojziSovi Desatero prikdzdni. Obraz na hlavnim oltafi namaloval ptivodné Petr Brandl (1668—1735), pozdéji byl vsak
nahrazen novogotickym kiidlovym oltafem s obrazem na téma svaté rodiny z roku 1856 malite Franze Ittenbacha (1813-1879). Na zdech
kostelni lodi jsou kamenné reliéfy od bratrit Anglert z roku 1856 zndzornujici kiizovou cestu. Monumentalni kamenny kfiz s JeziSem je dilem
Josefa Kliebera (1773-1850) z dvacétych let 19. stoleti. Vlevo pred presbytarem je dfevénd kazatelna. Z knizeci oratore v prvnim patte 1ze
nahlédnout do interiéru kostela, ktery slouzil nejen knizeci rodiné, ale i mistnim farnikiim. Knézisté je zaklenuto hvézdicovou klenbou, lod
klenbou sitovou. Unikatem této stavby jsou mimoradné cenné varhany staré asi 430 let a stale plné funk¢ni zvon ulity roku 1616 ve Znojmeé.
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Der Ursprung dieses Gebaudes geht auf die Gotik zuriick, als an der Stelle des heutigen Schlosses eine 1426 von den Hussiten zerstorte Kirche
stand. 1495 wurde eine, dem HI. Jakob dem Alteren geweihte, neue Kirche errichtet, diese musste sich jedoch 1731 grofSartigen Plédnen zur
Erweiterung des Schlosses fligen. Es war unter anderem auch der Bau einer neuen Schlosskirche vorgesehen, eben da, wo sie sich heute befindet.
Sein heutiges Aussehen im neogotischen (Windsor-) Stil mit Veilchen, Wasserspeiern, MafSwerk und anderen Elementen erhielt das Gebaude
Mitte des 19. Jahrhunderts. Die Statuen von Franz Hogler (1802-1855) iiber dem Eingangsportal stellen die Jungfrau Maria auf einer Mondsichel
stehend dar - ein Symbol der Reinheit, zu ihrer Rechten sehen wir den HI. Method mit Patriarchenkreuz und Buch, zu ihrer Linken den

hl. Franz von Paola, den Begriinder des Ordens der Paolaner. Man betritt das Kirchenschiff {iber einen Vorraum tiber dem sich ein wertvolles
Relief aus dem 15. Jahrhundert befindet, es stellt den Tod der Jungfrau Maria dar. Zur linken Seite des Eingangs befindet sich eine Reliquie

— ein Stein vom Berg Oreb, auch genannt Sinai, wo Gott Moses die Zehn Gebote iiberreichte. Hinter dem Altar war urspriinglich ein Gemélde

von Petr Brandl (1668-1735), spater wurde es jedoch durch einen neugotischen Fliigelaltar mit einem Gemailde von Franz Ittenbach
(1813-1879) aus dem Jahr 1856 ersetzt. An den Mauern des Kirchenschiffs befinden sich Steinreliefs der Gebriider Angler aus dem Jahr 1856, auf
welchen der Kreuzweg abgebildet ist. Das monumentale steinerne Kruzifix mit dem gekreuzigten Jesus ist ein Werk von Josef Klieber (1773-1850)
aus den zwanziger Jahren des 19. Jahrhunderts. Links vor dem Presbyterium steht eine holzerne Kanzel. Vom Fiirstenappartement der ersten
Schlosstage aus kann man in das Kircheninnere einsehen. Es diente nicht nur der fiirstlichen Familie, sondern auch den 6rtlichen Pfarrern. Uber
dem Fiirstenchor befindet sich ein Stern-, tiber dem Kirchenschiff ein Netzgewolbe. Die Besonderheit des Gebaudes sind eine aufSergewohnlich
wertvolle, vermutlich um die 430 Jahre alte Orgel und eine noch immer voll funktionsfahige Glocke, gegossen im Jahr 1616 in Znojmo.
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Kostel Navstiveni Panny Marie,
Breclav-Postorna

Kirche Maria Heimsuch}mg,
Breclav-Postorna

Na konci 19. stoleti se obyvatelé Postorné obratili na panujiciho knizete Jana II. z Lichtenstejna (1840-1929) s Zadosti o vystavbu
nového kostela, jenz by nahradil jiz nedostacujici svatostanek. Knize, feceny Dobrotivy, jejich prosby vyslysel a investoval do stavby
nové budovy dveé sté padesat tisic zlatych. Kostel Navstiveni Panny Marie byl vysvécen roku 1898 a véetné veskerého zafizeni interiéru,
sakristie a kfize pred prucelim ho navrhl tehdejsi dvorni architekt Lichtenstejnt Karel Weinbrenner (1856—1942). Jednotna centralni
stavba z rezného zdiva nalezi k novogotickému stylu a je pozoruhodna uzitym stavebnim materidlem: na stavbu bylo pouzito dve sté
raznych druh cihel, dlazdic, tvarovek a glazované keramické krytiny mimo jiné z mistniho keramického zavodu (kniZeci cihelny).

Na vnitini vyzdobé kostela se podilelo nékolik umélcti. Nad vchodem se vyjima socha Zehnajiciho JeziSe Krista v nadZivotni velikosti

od Josefa Beyera (1843-1917), jenz je rovnéz autorem malitské vyzdoby interiéru. Oltare a kiizovou cestu vytvoril tyrolsky umélec
Ferdinand Stuflesser (1855-1926). V roce 1940 byl interiér doplnén o sochy sv. Frantiska z Assisi a Antonina z Padovy Hefmana Kotrby
(1913-1989). Okenni vitraZe jsou patrné dilem nezndmého autora mnichovské skoly. Ve vstupni ¢asti se nachazi hudebni kruchta z¢asti
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z divodu orientace hlavniho pruceli kostela k vytsténi breclavské cesty. Na protéjsi strané se nachazi vstupni portal se Stitem, ktery
ma po kazdé strané polygondlni (mnohothelnikovou) zvonici. Varhany z roku 1926 pochazeji z dilny bratii Riegrti z Krnova.

Ende des 19. Jahrhunderts begannen die Einwohner von Postorna (Unterthemenau), Fiirst Johann II. von Liechtenstein (1840-1929)

um den Bau einer neuen Kirche zu bitten, die das nicht mehr ausreichende Gotteshaus ersetzen sollte. Der Fiirst, genannt der Gute,

erhorte die Bitten und investierte in den Neubau 250.000 Goldmiinzen. Die Kirche Maria Heimsuchung wurde einschliefSlich der

gesamten Inneneinrichtung, der Sakristei und dem Kreuz an der Stirnseite vom damaligen Hofarchitekten der Liechtensteiner,

Karl Weinbrenner (1856—1942) entworfen und im Jahr 1898 geweiht. Das Hauptgebdude aus rohem Mauerwerk gilt als neogotisch.

Es ist unter anderem auch wegen des verwendeten Baumaterials beachtenswert. Fiir den Bau wurden 200 verschiedene Arten von Ziegelsteinen,
Pflastersteinen, und Formziegeln sowie glasierte und keramische Beldge verwendet, unter anderem aus den ortlichen Keramikwerken (der
fiirstlichen Ziegelei). An der Innenausstattung der Kirche beteiligten sich mehrere Kiinstler. Uber dem Eingang nimmt sich besonders eine
Statue des segnenden Jesus Christus in Uberlebensgrofe von Josef Beyer (1843-1917) aus, der auch die malerische Gestaltung der Innenraume
tibernommen hat. Den Altar und den Kreuzweg schuf der tiroler Kiinstler Ferdinand Stuflesser (1855-1926). Im Jahr 1940 wurde das Interieur
um Statuen der Heiligen Franz von Assisi und Antonius von Padua von Hefman Kotrba (1913-1989) ergénzt. Die Kirchenfenster sind
wahrscheinlich das Werk eines unbekannten Kiinstlers der Miinchner Schule. Im Eingangsbereich befindet sich ein Chorraum, der teilweise

in den Raum des Kirchenschiffes hineinragt. An das achteckige Schiff grenzt ein flinfeckiger Altarraum mit Sakristei, ungewohnlicherweise
nach Siidwesten ausgerichtet, weil die Hauptfront der Kirche zur Einmiindung der StrafRe nach Breclav geht. Auf der gegentiberliegenden Seite
befindet sich das Eingangsportal mit einem Giebel, der auf jeder Seite einen poligonalen (mehreckigen) Glockenturm hat. Die Orgel aus dem
Jahr 1926 stammt aus der Werkstatt der Gebriider Rieger aus Krnov.
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Zamecke divadlo Valtice
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Zamecké divadlo vzniklo ve Valticich roku 1790 jako posledni vétsi stavba areélu, ziejmé na misté starsich konstrukci, o jejichz ;
podobé ani vyuziti nejsou zatim prokazatelné zpravy. Stalou divadelni scénu nechal vybudovat vladnouci knize Alois I. =

z Lichtenstejna (1759-1805). Stavbu vedl kniZzeci architekt Karel Jan Rudczinsky (1751-1819), pficemz se stavélo ve velkém
spéchu od poloviny kvétna do zari 1790. Divodem byla nepochybné listopadova navstéva cisare Leopolda II. (1747-1792)
s manzelkou a doprovodem (napiiklad s arcivévodou Ferdinandem Toskénskym). Préce, a to véetné dekoraci a dal$iho vybaveni
(vyjma kostymu), staly osmndct tisic zlatych. K slavnostnimu zahéjeni provozu zdmeckého divadla byla sepséna zpévohra

D o S : : e gl | Prometheus. Béhem slavnosti, které zacaly 20. listopadu a trvaly nékolik dni, se zde hréla predstaveni kazdy den. Ve dnech
—qg """"‘""‘"\‘"‘“‘““"‘-*-""'\ \ ; | 2.-6. zar1 1876 hostil ve Valticich kniZe Jan II. z LichtenStejna (1840-1929) druhou cisaf'skou ndvs$tévu — Frantiska Josefa I.
—_— i —— -f;%\ — E’ T 22) : : | (1830-1916) a korunniho prince Rudolfa (1858—-1889). Zamecké divadlo se diky tomu stalo jednim z center kulturniho déni
: ,'b'—' - i e _ v regionu. Po prevedeni valtického zdmku do statni spravy se zacalo uvazovat o celkové rekonstrukci pavodniho zdmeckého

divadla, kterd byla dokoncena v roce 2015 v rdmci projektu ,,Narodni centrum divadla a tance®. Dnes je objekt pristupny Siroké
verejnosti v rimci komentovanych prohlidek a i nadéle plni svou funkci divadelni scény.

Das Theater entstand im Jahr 1790 als letzter grofSerer Bau auf dem Gelande wahrscheinlich an der Stelle einer dlteren
Konstruktion, iiber deren Form und Gebrauch es bisher keine belegten Informationen gibt. Eine standige Theaterbiihne
lies der regierende Fiirst Alois L. von Liechtenstein (1759-1805) errichten. Fiir den Bau war der fiirstliche Architekt Karl Jan
Rudczinsky (1751-1819) verantwortlich. Gebaut wurde in grofSer Eile von Mitte Mai bis September 1790. Grund fiir die Eile war
zweifellos der fiir November angekiindigte Besuch des Kaisers Leopold II. (1747-1792) samt Ehefrau und Gefolge (darunter
Erzherzog Ferdinand von Osterreich-Toskana). Das gesamte Projekt, einschliefSlich Dekoration und weiterer Ausstattung (chne
Kostiime) kostete 18.000 Goldtaler. Fiir die feierliche Eroffnung des Schlosstheaters wurde sogar das Singspiel Prometheus
geschrieben. Wahrend der Feierlichkeiten, die am 20. November begannen und mehrere Tage dauerten, gab es jeden Tag
Vorstellungen. Von 2. bis 6. September 1876 empfing Fiirst Johann II. von Liechtenstein (1840-1929) in Valtice zum zweiten Mal
kaiserlichen Besuch - Franz Josef I. (1830-1916) und Kronprinz Rudolf (1858—1889). Das Schlosstheater wurde dabei zum
Zentrum des kulturellen Geschehens in der Stadt. Nach der Ubertragung des Eigentums in staatliche Verwaltung, begann man
eine vollstandige Renovierung des urspriinglichen Schlosstheaters in Erwagung zu ziehen, die schliefSlich 2015 im Rahmen

des Projektes "Nationales Theater- und Tanzzentrum" abgeschlossen wurde. Heute ist das Gebiude der breiten Offentlichkeit
zuganglich, es gibt Fithrungen und auferdem erfiillt es weiterhin seine urspriingliche Funktion als Theaterbiihne.
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Hranic¢ni zamecek, Hlohovec
Chateau de Frontiere, Hlohovec

udNLIS[AIdS I8y 0]

o

T

Ty

Pavabny klasicistni zimecek je povazovén za nejvétsi hrani¢ni meznik na svété. Za tcelem relaxace a odpocinku ho nechal
vystavet knize Jan 1. Josef z Lichtenstejna (1760-1836) jako posledni ze série staveb k potése oka i téla pri projizdkach po
okoli. Zamecek slouzil jako letni sidlo Lichtenstejnu. Pivodni zamér architekta Josefa Engela (1776-1827) — dva hrady
spojené mostem — byl knizetem zamitnut, a tak vzniknul zdmecek tvoreny tfemi pavilony propojenymi prizemnimi trakty.
Stejné jako mél most spojovat Dolni Rakousy a Moravu, stoji Hrani¢ni zdmecek presné uprostied této ptivodni zemské
hranice, jak ukazuje jednak hrani¢ni potok vytékajici z urny kamenné nymfy leZici za zimeckem a jednak népis Zwischen
Oesterreich und Maehren (Mezi Rakouskem a Moravou). Prostfedni pavilon ma predsazené pruceli se tfemi ptivodné
otevrenymi, dnes zasklenymi arkddami. Strecha tohoto pruceli slouzi jako lodZie se Ctyfmi sloupy, na niz se da vyjit

z dekorativné vymalovaného salu v prvnim patfe budovy. Krajni hranolovité pavilony zdobi velka okna a vloZené toskanské
sloupy. Strecha spojovacich komunikacnich traktt slouzi jako vyhlidkova terasa se zabradlim a v zadni Césti je uzaviena
zdi zdobenou slepymi arkddami. Vzhledem k mocalovitému podlozi musela byt stavba poloZena na masivnich rostech
amnoha dfevénych pilotech. Ani tato stavba nebyla ve 20. stoleti usetfena bouflivych historickych udélosti. Ve 30. letech
se rozhodovalo o vybudovani obranného systému ceskoslovenskych hranic a z Hrani¢niho zédmecku se stal vojensky
bunkr. Roku 1945 byl objekt zkonfiskovan a slouzil jako ornitologicka stanice. Prestavby se dockal az v roce 1995.
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Das anmutige klassizistische Schloss gilt als der grofSte Grenzstein der Welt. Johann I. Joseph von Liechtenstein (1760-1836)
lief$ es zur Entspannung und Erholung als letztes in einer Reihe von Gebauden zur Freude von Auge und Leib beim Umbherreisen
errichten. Das Schloss diente als Sommerresidenz der Familie Liechtenstein. Der urspriingliche Plan des Architekten Josef
Engels (1776-1827) — zwei von einer Briicke verbundene Burgen — wurde vom Fiirsten abgelehnt, und so entstand ein Schloss
aus drei Pavillons, die durch ebenerdige Trakte miteinander verbunden sind. Und wie auch die urspriinglich geplante Briicke
Niederdsterreich mit Mahren verbinden sollte, steht das Grenzschloss nun genau auf dieser urspriinglichen Léandergrenze, das
wird zum einen durch den Grenzbach deutlich, der dem Krug einer Nymphe entspringt, die sich hinter dem Schloss befindet,
zum anderen durch die Aufschrift Zwischen Osterreich und Maehren. Der mittlere Pavillon hat eine vorspringende Fassade

mit drei urspriinglich offenen, heute verglasten Arkaden. Das Dach dieser Fassade dient als Loggia und hat vier Sdulen, die

vom dekorativ gestrichenen Saal im ersten Stock des Gebéaudes aus zu erreichen sind. Die dufSersten prismatischen Pavillons
sind mit grofSen Fenstern und eingelegten toskanischen Sdulen geschmiickt. Das Dach der Verbindungstrakte dient als
Aussichtsterrasse mit Gelander und wird im hinteren Teil von einer mit blinden Arkaden verzierten Wand abgeschlossen.
Aufgrund des sumpfigen Untergrundes musste das Schloss auf massive Gitter und viele Holzpfahle gelegt werden. Auch dieses
Gebaude blieb im 20. Jahrhundert nicht von den stiirmischen historischen Geschehnissen verschont. In den 30ger Jahren

wurde entschieden, ein Schutzsystem fiir die tschechoslowakischen Grenzen zu errichten und aus dem Grenzschloss wurde ein
Soldatenbunker. 1945 wurde das Objekt konfisziert und diente als ornithologische Station. Erst 1995 wurde es wieder umgebaut.
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Belveder, Valtice

o
Belvedere, Valtice =
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Empirovy letohradek Belveder byl navrzen architektem Josefem Hardtmuthem (1758-1816) na popud knizete Aloise I. Josefa ;
z Lichtenstejna (1759-1805). Knize zakoupil roku 1802 pozemek na Lis¢im vrchu s cilem vybudovat nejen reprezentativni =

stavbu, ale rovnéz bazantnici v prilehlych hospodarskych budovach. Jeho dokonceni se vsak nedockal — roku 1805 zemrel
a vyzdoba zamecku jiz pripadla jeho mladsimu bratrovi Janu I. Josefovi (1760-1836). Vymalbou v pompejském stylu byl
povéren vidensky malif Josef Langenhoffel (1750-1807). V okoli pak byla vysézena alej a vybudovan mensi park. Za vlady
Jana II. Dobrotivého (1840-1929) zdmecek vyhorel. Jeho tehdejsi obyvatel, malif a restaurator lichtenstejnskych obrazi
baron Raimund Stillfried (1839-1911) se musel vystéhovat a zamecek dostal novou stfechu a rovnéz novou vyzdobu
interiéru — byly sem preneseny Cinské tapety ziskané z majetku popravené francouzské kralovny Marie Antoinetty, etruské
vazy a Cinsky porcelan, vSe ptivodné umisténo v jinych lichtenstejnskych stavbach. Ve druhé poloviné 20. stoleti byl zamecek
znarodnén a pozdéji spravovan Akademii véd, avsak trpél neodbornymi stavebnimi zasahy a malou péci. Rekonstrukce
zapocaly roku 2018 a dokonceny byly v dubnu 2021. Letohradek tvoti ustfedni osmiboky sél s vestibulem, po jehoz strandch
jsou dve symetrickd prizemni kridla. Ke stavbé priléhaji dvé z ptivodnich ¢ty planovanych hospodérskych budov.

Das Empire-Lustschloss Belvedere wurde auf Veranlassung von Fiirst Alois I. Joseph von Liechtenstein (1759-1805)
vom Architekten Joseph Hardtmuth (1758-1816) entworfen. Der Fiirst kaufte 1802 ein Stiick Land auf dem Fuchsberg
(Lisci vrch) mit dem Ziel, dort nicht nur ein repréasentatives Gebaude, sondern aufSerdem eine Fasanerie in den
anliegenden Wirtschaftsgebduden zu errichten. Die Fertigstellung des Gebaudes erlebte er jedoch nicht — 1805 verstarb
er und die Dekorationsarbeiten oblagen bereits seinem jiingeren Bruder Johann I. Joseph (1760-1836). Mit der Malerei
im pompejanischen Stil wurde der Wiener Maler Joseph Langenhoffel (1750-1807) beauftragt. In der Umgebung
wurde eine Allee gepflanzt und ein kleinerer Park angelegt. Wahrend der Herrschaft Johann II. des Gute (1840-1929)
brannte das Schlosschen nieder. Sein damaliger Bewohner, der Maler und Restaurator Liechtensteinscher Bilder,
Baron Raimund Stillfried (1839-1911) musste umziehen und das Schlosschen erhielt ein neues Dach, sowie eine neue
Innenausstattung — es wurden chinesische Tapeten aus dem Besitz der hingerichteten franzdsischen Konigin Marie-
Antoinette herbeigebracht, etruskische Vasen und chinesisches Porzellan, alles das war zuvor in anderen Liechtensteiner
Bauwerken untergebracht gewesen. In der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts wurde das Schloss verstaatlicht und
spater von der Akademie der Wissenschaften verwaltet, es litt jedoch unter den unprofessionellen Bauinterventionen
und geringer Sorgfalt. Der Wiederaufbau begann im Jahr 2018 und wurde im April 2021 abgeschlossen. Das Lustschloss
besteht aus einem zentralen achteckigen Saal mit einem Vestibiil, an dessen Seiten sich zwei symmetrische ebenerdige
Fliigel befinden. Angrenzend an den Bau befinden sich zwei der urspriinglich vier geplanten Wirtschaftsgebaude.
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Havlickova vila
Havlicek Villa

Pozdné historizujici stavbu nechal v PoStorné v letech 1908—1909 postavit knize Jan II. z Lichtenstejna (1840-1929)
podle navrhu lichtenstejnského dvorniho architekta Karla Weinbrennera (1856—-1942), z jehoz dilny pochazi rovnéz
nejvyraznéjsi postorenska stavba — kostel Navstiveni Panny Marie, ktery se nachdzi v tésné blizkosti objektu. Tiipatrova
vila poutd pozornost historicky i pamatkové. Velmi cennou vyzdobu nese fasidda z ¢ervenych cihel z byvalé mistni
lichtensStejnské cihelny, stfechu tvori pivodni palené stiesni tasky. Mnoho pvodnich stavebnich detailt najdeme také

v interiéru stavby: Ustfedni arkidové schodisté, vypIné okennich a ¢asti dvernich otvori nebo dobovou dlazbu. Nechybi
sklepenf a rozlehl4 zahrada. Po vzniku Ceskoslovenské republiky vlastnily vilu kratce Keramické zavody. V roce 1924 ji
koupil postorensky velkoobchodnik s vinem Rudolf Havlicek, syn obchodnika, starosty obce Postornd, starosty Sokola,
pokladnika dobrovolnych hasict, clena Obcanské besedy, a predevsim netinavného vlastence a bojovnika za ¢eskou skolu
v Postorné Aloise Havlicka, jehoZ jméno vila nese. Po roce 1948 presel objekt — jako mnoho jinych — do vlastnictvi statu
a nasledné v ném bylo zfizeno zdravotni stredisko, které fungovalo az do roku 2010. V soucasné dobé vilu spravuje Nadacni
fond Moravska krasa, ktery se snazi odstranit nepattitné zasahy z minulych let a vyzdvihnout genius loci tohoto mista.
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Fiirst Johann II von Liechtenstein (1840-1929) liefs dieses spathistorische Gebaude in den Jahren 1908—1909 nach
Entwiirfen des liechtensteiner Haus- und Hofarchitekten Karl Weinbrenner (1856—1942) errichten. Aus der Feder

des Architekten stammt ebenso das markanteste Bauwerk in Postorna — die Kirche Marid Heimsuchung, welche sich
in unmittelbarer Ndhe des Gebaudes befindet. Die dreistockige Villa zieht als Denkmal und aus historischer Sicht
Aufmerksamkeit auf sich. Die Fassade aus roten Ziegeln der ehemaligen lokalen liechtensteiner Ziegelei tragt eine
wertvolle Verzierung, das Dach ist noch mit den urspriinglichen gebrannten Dachziegeln gedeckt. Viele der originalen
Baudetails finden wir auch in der Inneneinrichtung des Gebaudes: Eine zentrale Arkadentreppe, Fensterfiillungen
und Teile von Tiiren oder antiken Fliesen. Auch gibt es einen Gewdlbekeller und einen ausgedehnten Garten. Nach der
Griindung der Tschecho-Slowakischen Republik gehorte die Villa kurzzeitig den Keramikbetrieben. Im Jahr 1924 kaufte
sie der Weingrofhéndler Rudolf Havlicek aus Postornd, Sohn des Geschéftsmanns und Biirgermeisters der Gemeinde
Postornd, des Sportvereinsvorstandes, Schatzmeisters der Freiwilligen Feuerwehr, Mitglieds des Biirgerforums und
vor allem des Patrioten und unermiidlichen Kampfers fiir eine tschechische Schule in Postornd, Alois Havlicek, dessen
Namen die Villa heute trégt. Nach 1948 ging das Objekt, wie viele andere auch, in staatlichen Besitz iiber und es wurde
infolgedessen ein Gesundheitszentrum in ihm eingerichtet, das bis 2010 in Betrieb war. Derzeit wird die Villa vom
Stiftungsfonds Mahrische Schonheit verwaltet, die sich bemiiht, unpassende bauliche Eingriffe der letzten Jahre

zu beseitigen und den Genius Loci des Ortes hervorzuheben.
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Mecenasské kluby LVHF

My v LVHF vérime, Ze krasa a umeéni nejsou pouhou nadstavbou,
ale nepostradatelnou esenci kvalitniho a spokojeného Zivota napric¢ generacemi.
Vase Stédrost pomuze naplnit lidska srdce radosti. A to je obrovsky dar. Dékujeme!

Stante se Pritelem ¢i Patronem LVHF a uZijte si festival se vSemi jeho benefity jako podékovani za Vasi podporu. Vytvorte si u nds
druhy domov a nechte se rozmazlovat specidlni péci. Prednostni rezervace, VIP vstupenky, vstupy na specidlni akce, cestovani za
kulturou nebo Benefitni karta LVHF, to vSe na Vas ¢ekd v nasich Mecenasskych klubech. Vase jizdenka do srdce festivalu!

Vice informaci: +420 777 600 359 | mecenat@lvhf.cz

ILVMF Fordervereine

Wir bei LVMF glauben, dass Schonheit und Kunst nicht nur ein Uberbau sind,
sondern eine unverzichtbare Essenz fiir ein qualitatives und gliickliches Leben iiber
Generationen hinweg. Thre Grofziigigkeit hilft dabei, die Herzen der Menschen mit

Freude zu erfiillen. Und das ist ein riesiges Geschenk. Dankeschon!
Werden Sie Freund und Forderer des LVMF und genief3en Sie das Festival mit all seinen Vorteilen als Dankeschon
fiir Ihre Unterstiitzung. Schaffen Sie sich bei uns ein zweites Zuhause und lassen Sie sich mit besonderer Sorgfalt

verwohnen. Vorzugsreservierungen, VIP-Tickets, Eintritt zu Sonderveranstaltungen, Kulturreisen oder die LVMF
Benefit Card — das alles wartet auf Sie in unseren Fordervereinen. Ihre Eintrittskarte ins Herz des Festivals!

Mehr Informationen: +420 777 600 359

mecenat@lvhf.cz
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https://www.youtube.com/watch?v=bY9ub0FbWjU
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Pozvanka
Einladung

Téma 7. ro¢niku LVHF se vaze k pribéhu moravskych Charvétu, obyvatel dnesniho Chorvatska, ktefi se

v davnych dobach po neustavajicich tureckych vybojich vydali do severnéjsich ¢asti Habsburské monarchie

s vizi klidnéjsiho Zivota. VétSina z nich se usadila na izemi dne$niho Rakouska, Madarska a Slovenska,
ale nékolik stovek rodin dorazilo na pozvani rodu Lichtens$tejnu také sem k nam, na jizni Moravu. V roce
2022 tedy uvitdme na koncertech LVHF interprety, v jejichz zilach koluje ,balkdnska“ krev, a predstavime
temperamentni, hudebné bohaty odkaz tohoto regionu, jehoZ vazby na nasi ceskou a moravskou kotlinu
v mnohém prekvapuji svou intenzitou a zajimavymi historickymi souvislostmi. Z Italie se tak presuneme

do ,,Jugoslavského kréalovstvi“ a doufdme, ze nés na této cesté opét doprovodite. Na vidénou v roce 2022!

Das Thema des 7. LVMF ist mit der Geschichte der méhrischen Kroaten verbunden, den Bewohnern des heutigen

7
L E D N | < : K O v A L T | ( : K Y Kroatiens, die sich vor langer Zeit nach standigen tiirkischen Eroberungen mit der Vision eines ruhigeren Lebens in
die nordlichen Teile der Habsburger Monarchie aufmachten. Die meisten von ihnen liefSen sich auf dem Gebiet des

V4 heutigen Osterreich, Ungarns und der Slowakei nieder, aber mehrere hundert Familien kamen auf Einladung der
Familie Liechtenstein auch hierher, nach Stidméahren. Im Jahr 2022 begriifsen wir also bei den Konzerten des LVMF
Interpreten, in deren Adern ,Balkan“-Blut zirkuliert, und présentieren das temperamentvolle, musikalisch reiche Erbe
dieser Region, deren Verbundenheit mit unserem béhmischen und mahrischen Becken in vielerlei Hinsicht durch

ihre Intensitat und interessanten historischen Zusammenhénge {iberrascht. Wir ziehen also von Italien weiter ins
,Konigreich Jugoslawien“ und hoffen, dass Sie uns auf dieser Reise wieder begleiten. Wir sehen uns 2022!
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