Fabio Biondi, absolutnl p()]em ve SVELE staré hudby. :
KdyZ mi na konci rozhovoru sd¢lil, Zze u nas bude
hrat poprvé, na chvili jsem si pomyslela,

zda nedoSlo k chybé v prekladu.

TEXT — IVA NEVORALOVA




Lednicko-valticky hudebni festival
je prvnim poradatelem v této zemi,
ktery Fabia Biondiho a jeho soubor
Europa Galante, drzitele tfi nomi-
naci na Cenu Grammy s miliony
prodanych desek po celém svété,
pozval do Ceské republiky. Navic

s hudbou Antonia Vivaldiho, skla-
datele, jehoz popularita eskalovala
v poslednich tficeti letech nemalou
merou praveé diky Europa Galante.

Jaka byla vase cesta k hudbé?
MUj otec byl I1ékaf, ktery klasic-
kou hudbu velmi miloval. Takze
kdyz jsem byl maly, hraly u nds bez
prestani desky, coz pro mne byl
samoziejmé velky stimul. Dédecek
z matciny strany byl advokat, ale
snil o tom, Ze se stane dirigentem
a skladatelem, takZe u néj jsem na-
Sel dalsi zazemi, které mi dalo chut
vénovat se hudbé. A kdyz pak zacal
muj bratr hrat na Klavir, tolik jsem
na néj Zarlil a tolik jsem s nim chtél
soutézit, az nakonec rodinnd rada
rozhodla, Zze budu hrat na housle.
Tak to véechno zacalo.

Kolik vam bylo let?

Bylo mi uz jedendact. Nastésti, kdyz
meé rodice privedli k mému prv-
nimu profesorovi, fekl: ,Vase dité
ma velky talent, ktery je absolutné
nutné rozvijet!“ A jd jsem hned po
druhé hodiné housli na sto procent
védeél, Ze se chci stat houslistou.
VSechno se udalo velmi srozumi-
telné a vliastné to bylo velmi pfi-
nosné pro vSechny, protoze jsem
byl tak trochu dité-rebel, zpliso-
boval jsem své matce spoustu
komplikaci, takze housle se staly
absolutnim snem celé nasi rodiny.
(Usmivd se.)

Neda mi to... Cvicil jste

kazdy den?

Stalo se ze mé velmi seridzni dité.
(Usmégje se.)

Vyrustal jste na Sicilii, Ze?

Ne dlouho. Na Sicilii jsem zacal hrat
v jedendcti na housle, ale kdyz mi
bylo ¢trnéact, odesel jsem studovat
hudbu do Rima a dalsi ¢&st mého Zi-
vota se jiz odvijela daleko od Sicilie.

Kdo nebo skrze co se formovaly
vaSe nazory na hudbu?
Predev§im skrze nahravky, v té
dobé to byl jediny zpUsob. Kdyz
jsem byl maly, bylo urcitou denni
rutinou poslouchat desky. A také
jsme neméli takové prostiedky jako
dnes, nebyl internet, diky kterému
se rychle dostanete k informacim.
Studoval jsem moderni housle

a vyrostl na repertoaru,

na kterém vyrUstaji vSichni hou-
slisté, ale vzdycky jsem se velmi
zajimal o nové nahravky a celkové
0 vyvoj v nahravacim primysiu,
takze jsem si samoziejmeé jednoho
dne vlozil do ndkupniho kogiku

i Harnoncourtovy nahravky ze
sedmdesatych let... Cely tento svét
historickych ndstrojl, svét zkou-
mani a objevovani novych cest, to
byla v té dobé revoluce, jak vliastné
o hudbé pfemyslet. Nejenom jen
tak trochu véci pfezkoumavat, ale
ponofit se do nich daleko hloubéji.
Byl to prvni Uder blesku, abych
zmeénil svou mentalitu houslisty,
ktery hraje stejné jako v8ichni
ostatni bez odvahy riskovat a reali-
zovat nové myslenky. Harnoncourt
spustil skute¢nou revoluci v oblasti
staré hudby. To vnimam na této
dobé jako vyjimecné, osvobozenf
se od urcité mentaini rutiny.

Tento princip 1ze ale uplatiiovat
v hudbé jakékoliv epochy.

Proc jste si vybral prave

starou hudbu?

Protoze tohle hnuti ,znovuob-
jevovani“ hudebni feci zapocalo
pravé tam. Nikdo v sedmdeséatych
letech nepfemyslel, jak zménit
Schumanna, Brahmse nebo Schu-
berta. Revoluce probihala v hudbé
barokni, coZ bylo vlastné velice
dobré, protoze §lo o velmi roz-
sahly repertodr. Clovék si musel
polozit velké mnozstvi otdzek,
pokud chtél tuto hudbu hrat. Dnes

upfimné rikdm, ze momentainé
jsem mnohem vice ponofen do
hudby romantické, ¢asy se ménf

a mé zkusenosti a myslenky mne
vedou k tomu, abych svij reper-
toar rozsifoval. CoZ je podle mého
nazoru velice dobfe, protoze to
ovliviiuje i zpUsob, jakym vypra-
vite pfib&hy v hudbé barokni. Navic
v dobé, kdy jsem s barokni hudbou
zacinal, mne velmi fascinovaly
staré ndstroje a mél jsem velkou
chut zabyvat se tim, jak byly ve své
dobé& konstruovany.

KdyZ jste zminil sviij souc¢asny
zajem o repertoar 19. stoleti, pro
Chopiniv festival ve Varsavé jste
nastudoval dv¢ opery Stanistawa
Moniuszka, Halku a Flis (Vorafr).
Jaké bylo toto vase setkani se
slovanskou hudbou?

Kdyz mé o to festival pred néko-
lika lety pozadal, jako vétsina hu-
debnikl na tomto svété jsem ani
ja vabec netusil, kdo to byl Moni-
uszko. Ale musim fict jednu véc.
Kdyz mi bylo $estnéct a byl jsem
nékde v poloviné své cesty stét se
interpretem barokni hudby, mél
jsem jednu velkou vasen, a tou
byla ruska opera. Dokonce bych
se nazval ijistym specialistou,

znal jsem vSechny partitury Mu-
sorgského a Rimského-Korsakova,
jejich hudba mé Uplné fascinovala.
Ruskd, potazmo slovanska kultura
obecné pro mne byla vzdy velmi
dulezita. Takze kdyZ se mne zeptali

fijen 2021

23

foto © Emile Ashley



na Moniuszka, samoziejme jsem
fekl, ze meé to zajima. ,Poslete mi
noty, podivam se a hned odpovim #
V mé narudi pristdla Halka a byla to
laska na prvni pohled! (Usmivd se.)
Nasel jsem v té hudbé nejen velkou
krasu, a to myslim velice upfimné,
ale byl jsem velmi dojaty, jakym
zpUsobem je opera napsana. Mlu-
vime-li o opefe 19. stoleti, musime
si uvédomit, v jak neuvéritelné
dobé se pohybujeme: Verdi v Itélii,
Carl Maria von Weber v Némecku,
Meyerbeer ve Francii, cely tento
zastup skvélych autord. V Mo-
niuszkovi jsem nasel fadu véci,
které mne velmi prekvapily: krasu
orchestrace, ktera je vzdy velmi
ryzi, vytfibend, barevna, mnohem
bohatsi nez napfiklad u italskych
skladatelt té doby, s patrnym od-
kazem na némeckou skolu, ktera
Sla velmi do hloubky. V jeho hudbé
je ale také urcita lehkost typicky
francouzska, a co mi prijde nejne-
boce polskou vyuzivajici véechny
podnéty lidové hudby. Pfijde mi
straslivé, ze pravdépodobné z du-
vodu jazykovych neni tato hudba
exportovana dale do Evropy. Halka
je opera, kterd by se dnes mohla
Uspésné hrat apiné véude. Ma pro

to véechny pfedpoklady. (Popo-
sedne u monitoru.) Mluvim o ni

s velkym entuziasmem, ale jsem té
hudby jesté stale piny!

Pfemyslite o posunu do

stoleti dvacatého?

Na to je velmi tézké odpoveédét.
Jsou zde urcité aspekty, které
mam velice rad, ale odpovim asi
takto: jiz do hudby 19. stoletijsem
se poustél se strachem, zda budu
vlbec schopny najit jinou cestu.

U mnohych interpretaci, které

se prezentuji jako nové, na konci
poslechu zjistite, Ze jste nic vy-
jime¢ného neobjevil. Vzdycky si
pokladam otazku: ,Jakou stopu
po sobé& zanechdam v tom ¢i onom
repertoaru? Dokazi se na néj po-
divat jinym zpisobem?“ Odpové-
dét si je casto velmitézké. Co se
tyCe 19. stoleti, velmi rad pracuji
na hudbé italskych skladatel(,
ktefi jsou dnes kompletné zapo-
menuti — Gian Francesco Malipi-
ero, lldebrando Pizzetti, Ottorino
Respighi, to je celd velmi zajimava
skola. Naprosto mimoradnou shle-
ddvam Stravinského operu Zivot
prostopdsnika, coz je navic hudba
velmi blizkd urcité senzibilité staré
hudby. Ale v tomto momenté jsem

spokojeny v 19. stoleti, kde je stale
préace dost.

Dirigoval jste nékdy

¢eskou hudbu?

Ne, zndm ji pouze z nahravek, ale
chovam k ni velky obdiv. Napfiklad
Jifiho Antonina Bendu pokldddm za
naprostého génia, a nejen génia, ale
také motor v rozvoji formy melodra-
matu, kterou vnimam jako mimo-
fadnou. Ariadna na Naxu, Romeo

a Julie, to jsou naprosto Uzasna
dila. Bohuzel jako Ital jsem nikdy
nedostal pfileZitost hrat eskou
hudbu, protoze hudebni trh je velmi
(zamysli se) ,rasisticky“. Anglicka
hudba je pro Angli¢any, takze Han-
del je hran pofad dokola anglickymi
soubory, o Francouzich ani nemlu-
vim, protoZe to jsou hluboce zako-
fenéni nacionalisté, ktefi nestrpi,
aby se nékdo jiny dotykal jejich
hudby, a my Italové platime za nej-
lep$iinterprety hudby italské. Coz
jde proti veskeré logice. Vivaldi byl
v Anglii stejné tak vazeny jako v Be-
natkach. V historii hudba vzdy pie-
kraCovala hranice a bylo by dobré
se k tomu vrétit.

KdyZ jste se k tomuto tématu
dostal, vjednom z rozhovoru jste
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se zminil, Ze mate rad anglickou
interpretaci Vivaldiho.

Rekl jsem, Ze zplisob, jakym hraji
Angli¢ani Vivaldiho, je zajimavy.
Césteéné totiz bofi mytus, Ze Vival-
diho Ize kompetentné interpreto-
vat pouze narcisistnim zplsobem,
ktery predvadime my Italové. Stale
fikédm: ,Poslouchejte anglického
Vivaldiho, protoZe je to soucast
jeho osobnosti, jak byl ve své dobé
vniman.“ Vivaldi mél v Anglii obrov-
sky Uspéch, hodné ho tam vydaval
John Walsh. Samozfejmé je dobré
mit na ného virtudzni, ,italsky“ po-
hled, ale slySet trochu uvolnénéj-
§iho, zklidnénéjsiho Vivaldiho mé
jistym zpUsobem velmi fascinuje.

Sjakou filozofii jste zakladal
soubor Europa Galante?

S filozofii zahdjit proces antigloba-
lizace! A stvorit ansambl, ktery by
byl UpIné jiny neZ v8echny ostatni.
V té dobé (Europa Galante vznikd

v roce 1989, pozn. red.) existoval
urdity trend, jak pristupovat k ba-
rokni hudbé. Trend spise globa-
lizaéni, kde v8ichni hrali urcitym
podobnym zplsobem ,severu“:
Londyna, Belgie, pozdéji Francie.
Soubory, které v této dobé zacinaly
zlehka participovat na tomto hnuti,
byly pokazdé jen jakousi fotokopif
této severské mentality. A ja jsem si
fekl: ,My jsme [talové, mdme Uplné
jinou kulturu, jiny zptsob hry, bylo
by dobré vstoupit na trh s novou fi-
lozofii a podivat se na véci z jiného
Uhlu® Pripodobnil bych to ke svétu
gastronomie a i jsem to tak tehdy
vnimal, nasijinou chut. Kazda zemé
na této planeté vychazi z néjaké pro

O Vivaldim

sebe dulezité kultury. Kromé toho
stfezit urcité aspekty vasi viastni
kultury znamena byt také korektnf
k publiku — ddvat mu novy materidl,
najehoz zékladé se mlze rozhod-
nout, co se mu libi a co ne. Ale, a to
je dlleZité, nezaklddal jsem Europa
Galante s Umyslem $okovat. Rekl
jsem pouze: ,Budeme délat véci
jinak, nové.“ Obcas se mé lidé ptaji,
jak je mozné, Ze jsem natocil Ctvero
rocnich dob tak rozdilné? Zda v tom
byl UmysI? Ne, zadny Umysl, pro-
sté jsem je jen nahrdl tak, jak jsem
chtél. Vzal jsem si noty a choval se,
jako kdybych tuto hudbu objevo-
val poprvé v zivoté. Nepfistupoval
jsem k ni zplisobem: ,Tady se to
hraje vzdycky takhle, tak to zni¢ime
a udélame Uplné jinak.“ Paradoxné
presné tohle se stalo, kdyZ deska
vysla. Myslim, Ze jsme ji otevreli
pandofinu skfinku — velmi nebez-
pecny svét hudebnikd, ktefi se neu-
stale nuti délat véci jinak.

Vnimam jako velmi odvazné
vybrat si na druhou desku tak
ohrany titul, jakymje Ctvero
rocnich dob.

Ke staré hudbé muzete mit dva
pristupy: prvnim je odhalovani ne-
zndmé hudby. Ten mé osobné velmi
zajima, rad oZivuji partitury, které
nikdo nezna. Hrat neznameé autory
je mimoradné i proto, ze publi-
kum m4 prece pravo nahlédnout
do historie hudby trochu obsSirnéji.
Nicméné kdyz nahravate neznamé
autory, je pro posluchace velmi
tézké pochopit podstatu vasich
hudebnich prfedstav. Zatimco kdyz
si vezmete do ruky kus tak zndmy

Mysltm, Zejeho ne

souwsel

hudebm’ho jazyka.
Jednoduse proto, Ze’
svyjimkou ceskych zemi a thne,
nebyl exportnim skladatelem
voblastivokdlni tvorby.

jako Ctvero rodnich dob, otevird se
vam skute¢na moznost a nadéje, ze
publikum pochopi vasi jinakost.

Jak tedy vlastné vnimate hudbu?
Jsem velky tradicionalista. To je
ma druhad tvar. Podle mne klasicka
hudba nevyzaduje pfili§ mnoho
manipulaci, neni nutné ji slozité
pretvaret, napfiklad rliznymi vizu-
alizacemi, které jsou Casto pod-
vodné a zavadeéjici. Klasicka hudba
je jen malou soucasti celého vel-
kého hudebniho universa, proto
by se méla respektovat ve smy-
slu urcité filozofie, ze svUj talent
vkladame do toho, co citime, Ze od
nas hudba ocekava, nikoliv ze ji vy-
uzivame k tomu, abychom ukazali
hodnotu svého talentu. To je pro
mne ohromné ddlezité.

S Vivaldiho hudbou Zijete

pres tricet let. Jak se béhem té
doby ménil vas vztah k tomuto
skladateli?

Ne vzdy jsem s nim UpIné souznél,
byt jsem ho vzdy vnimal jako mi-
moradného. Asi iz dGvodu, Ze jsem
mél to Stésti stat se houslistou

a Vivaldi a housle, to je nekonecny,
otevieny prostor. Kdyz hrajete Vi-
valdiho na housle, mate skute¢né
pocit, jako kdybyste se pfenesli do
jeho doby. Vzdycky jsem se citil,
jako bychom byli velci pratelé. Nic-
méneé z jeho dila je nutné vybirat
velmi pozorné, protoze ¢ast jeho
hudby skute¢né nenfi zas az tak
zajimava.

Mite tficet nahravek Vivaldiho,
to je porad hodné dobré muziky!

fijen 2021

25



To ano, ale citim, ze jsme témeér
u konce. (Sméje se.)

Na Lednicko-valtickém
hudebnim festivalu uvedete
¢tyri koncerty z tak zvané
Collaltovské sbirky.

Co vlastné o nich vime?

O této shirce jsme hodné dlouho
snili. Pofad jsme myslelinato, Ze
jde o skladby prodané Vivaldim na
konci zivota, kdy se ocitl ve velmi
téZkych podminkach. Nabizela se
urcita tajemstvi. Nakonec se uka-
zalo, 7ze to byly jednoduse kon-
certy, které si s sebou pfivezl do
Vidné, takZe se nejedna o Vival-
diho pozdni dila, ale o skladby na-
psané v riznych obdobich. Presto
je zde spoleény jmenovatel: ve
véech pfipadech jde o hudbu velmi
virtuézni, a co je mozna jesté za-
¢isl ohromnd nostalgie. Je v nich
skuteény prostor pro rozlouceni se
se zivotem. To v nich hluboce ci-
tim. Myslim, Ze Vivaldi udélal pfed
svym odjezdem do Vidné vybér,

ktery je antologii smutku. Citil se
Uplné z mddy, velmi dobfe védél,
7e na néj publikum zac¢ina zapomi-
nat. Takze si vybral hudbu, ktera
vypravi o smutku, o uzavieni se do
sebe, o existencidlni Gnavé. Do-
mnivam se, Ze celd tato jeho cesta
do Vidné byla bolestnym rozlouce-
nim se se zivotem. Vydal se blize

k vém, protoze ¢eské zemé byly
stale jesté vnimavé k jeho hudbé,
a vzal s sebou koncerty, které de-
monstrovaly v§echny jeho schop-
nosti. Postradam v nich také néco
pro Vivaldiho velmi dllezitého, a to
vali po zméné, byt Vivaldi svuj styl
vlastné nikdy skutec¢né nezménil.
Byl skladatelem hluboce zako-
fenénym v baroku, velmi malo
ovlivnény galantnim stylem. Velmi
malo. Dokonce vidim v téchto kon-
certech a vibec v celém pribéhu
konce jeho zivota ryzi demon-
straci urcité rezistence vaci nové
hudbé. Pfijel do Vidné, cisaf zemrel
a mnozi, ktefi ho podporovali a ob-
jednavali jeho hudbu, byli rovnéz
mrtvi. Je zfejmé, pro¢ tento svét

opustil v takovych podminkach.
Zkratka vysel z médy.

Pro svij prvni titul v prestizni
Vivaldi Edition vydavatelstvi
Naive jste si vybrali Concerti di
Bohemia.Proc?

Protoze nebylo pfili$ na vybér.
(Usméje se.) Mnoho jiz bylo na-
hrano. Nicméné jde o hudbu krés-
nou a zajimavou, stejné jako jsou
pro mne velmi zajimavé Vivaldiho
vazby na ¢eské zemé. Myslim, Ze

v jeho zivoté sehraly velmi vyznam-
nou roli, nasel zde skutec¢né vy-
borné podminky, aby mohl kompo-
novat. Mam pocit, Ze Vivaldi v Praze
byl tak trochu jako Mozart v Praze.
Praha byla mistem krdsnych, mi-
lych lidi, mistem UZasné kultur-
nim, Vivaldi citil, Ze si ho zde ceni,
coz jinde zdaleka tak nebylo, Italii
nevyjimaje.

Jaky m¢l Vivaldi vliv na
formovani evropského
hudebniho vkusu?
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To je velmi tézka otazka. Myslim,
ze jeho nejvétsivliv v ramci Ev-
ropy souvisel s prinosem ve vyvoji
techniky hry na housle, nikoliv se
zmeénou hudebniho jazyka. Jed-
noduse proto, ze Vivaldi, s vyjim-
kou ¢eskych zemi a Vidné, nebyl
exportnim skladatelem v oblasti
vokalni tvorby. Byl vniman jako mi-
str ve hfe na housle, byt jsou zde
samozriejme jeho vydané sbirky
skladeb, které byly ve své dobé ob-
rovsky populdrni, jako tfeba L’estro
armonico. Domnivdm se, Ze obraz
Vivaldiho byl velmi podobny obrazu
Niccoly Paganiniho. Nikoliv velky
skladatel, ale velky houslista, ktery
pfinesl obrovsky posun v oblasti
houslové hry.

Vivaldi se stal velkou mérou
diky vam a Europa Galante
slavnym skladatelem. Je né¢jaky
dalSi autor, ktery by si podle vas
zaslouzil podobnou pozornost?
To je velmi mild otdzka! Stovky!
Stovky skladatell by si takovou
pozornost zaslouzili! A v téchto
slovech je hlubokd pravda. Ale
historie hudby jest historii hrozivé
nespravedlnosti a ztraty naseho
zajmu pravdivou hudebni historii
rekonstruovat. Jsou zde géniové,
ktefi byli ve své dobé& nesmirné
cenéni a dnes jsou Uplné zapome-
nuti. TakZe Vivaldi si urcité pozor-
nost zaslouzi, ale vici jinym je to
nespravedlivé. Ja osobné ¢inim po-
kusy pFizvat trochu i ty ostatni, ale
moc to nejde, protoze trh je Uplné
hloupy a chova se tak i k publiku. To
je bohuzel kultura dneska. Je za-
potfebi mit trochu odvahu a vytva-
fet kuraznéjsi programy. Dam jen
takovy priklad, podivejte se na re-
pertodr opernich domu kdekoliv na
sveté, porovnejte tituly a zjistite, ze
se hraje 140x Tosca, 80x Lazebnik
sevillsky a Lucie z Lammermooru.
Vzdycky fikam: ,Rozumim, Ze za-
fadit autory jako Mercadante nebo
Pacini ¢i Scarlatti je mozna pro pu-
blikum méné pritazlive, ale ales-
pon z Donizettiho byste mohli uvést
néco jiného! Protoze je to nadherna
hudba, kterou nikdy nikdo neslysel.«
KdyZ se objevi Handel, vZdy se hraje
Julius Caesar. Vidite tu nespravedl-
nost? Znate Verdiho Korzdra? Ted
jsme ho dotocili.

BohuZel neznam.

Fantasticka hudba, ale vSude se
hraje Aida a Traviata. Pro mne ne-
pochopitelné, protoze opera, byt
perfektni na vydélavani penéz, byla
predevsim stvorena pro vzdélavani
lidi. Nerezignujme na to, davat li-
dem informace.

Biografie

Fabio Biondi
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